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ONSOZ

il ve edebiyat, bir toplumun dusiince dinyasini, tarihsel biriki-
mini ve kultiirel hafizasini en yogun bicimde yansitan alanlarin
basinda gelir. S6zctklerin tagidigt anlam katmanlari, anlati bi-
cimleri ve estetik tercihler; yalnizca bireysel yaraticiligin degil, aynt zaman-
da toplumsal yapinin, zihniyetin ve tarihsel kosullarin da birer Grtintdir.
Bu yoniyle dil ve edebiyat ¢alismalari, metnin sinirlarini asarak insanin
dinyay1 algilama ve anlamlandirma bigimlerine dair genis bir perspektif

sunar.

Dil ve Edebiyat Panoramasi- V basliklt bu calisma, farklt dénem,
cografya ve tiirlerden 6rnekleri bir araya getirerek edebi tiretimin ¢ok bo-
yutlu yapisint gérinir kilmayt amaclamaktadir. Eserde yer alan katkilar;
edebiyatin toplumsal islevlerini ve metinlerin arka planinda yer alan kil-
tirel kodlart disiplinlerarast bir yaklasimla ele almaktadir. Boylece okur,
yalnizca metin merkezli bir incelemeyle degil, ayn1 zamanda sosyal, tarih-
sel ve diistinsel baglamlar dikkate alan butiinctl bir degerlendirme ile kar-
stlasmaktadir.

Bu ¢alisma, edebiyat alaninda yapilan arastirmalarin birbirini besleyen
yonlerini ortaya koyarken, farkli bakis acilarint aynit catt altinda bulusturma-
vt hedeflemektedir. Akademik diinyaya katki sunmanin yani sira, edebi me-
tinleri ve dili daha derinlikli okumak isteyen okurlar i¢in de yol gosterici bir
cerceve sunmaktadir. Dil & Edebiyat Panoramasi -V baslikli kitabimizin
yayinlanma asamasinda bizden emek ve desteklerini esirgemeyen sayin ya-
zarlarimiz;



8 ®* DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI V

Prof. Dr. Nimet YILDIRIM ‘T&; Aguk”, Ars. Gor. Dr. Metve Gii-
ven-Prof. Dr. Reyhan KELES, “Klasik Siirde Giil-Biilbiil-Diken Ugliisii ve
Agkan Imgesel Kurgusu”, Prof.Dr. Senay KAYGIN “Sabine Weigand'm “Die
Kinigsdame” Adl Romaninda Tiirk Imgesi ve Kiiltiir Soku Dinamikleri”, Prof.Dr.
Cemile AKYILDIZ “I'rgjik Direnisin Senbolii Olarak Sophokles’in Antigone
Tragedyas:”, Prof.Dr. Zennube SAHIN YILMAZ “Patrick Siiskind'in “Gii-
vercin” Adlz Eserinde Psikolojik Gerilin”, Dog. Dr. Yasemin YAYLALI “Go/i
Terakkinin “Haterehd-Yi Perdkende” Adl Hikdye Mecmuasinda Bellek”, Prof.
Dr. Berna KARAGOZOGLU “Abdiilkidir Bediiini’nin Ekber Dinemi Ta-
1ih Yazecilgindaki Yeri ve Onemi”, Prof.Dt. Senay KAYGIN-Giilsiim YIL-
MAZ “Die Unvollendeten” ve “GroBmama Packt Aus” Romanlarinda Kadm Fi-
giirler Uzerinden Toplumsal ve Kiiltiirel Bellegin Karsilagtirmal Incelemesi”, Prof.
Dr. Zennube SAHIN YILMAZ “Stefan Zweg'm “Korkn” Adli Eserinde
Ana Figiiriin Duygu Dolu Miicadelesi”, Ars. Gor. Dr. Nuriye GUR-
BUZ-Prof.Dr. Reyhan KELES “Seyhiilislim Sairlerin Divanlarmda Mitolo-
ik Kuglar, Dog.Dr. Yasemin Yaylali “Sahniame’de Otekilik Séylemi: Zal
ve Radabe Ornegi”, Arg.Gor. Emine ZEYTUNLU “Cagdas [ran Oykiicii-
lerinden Biiyiiklere Masallar”, Arg. Got. Dilek SAKAOGLU “Gazneli Mah-
mut Dinemi Divan Sizrinde Bayramlar: Sairlerin Goziinde Bayram Anlayist ve Kut-
lama Gelenegi” Ogr. Gor. Dr. Ugur KOROGLU “Meviina’nin Mesnevi sin-
deki Mitolojik Insan Figiirleri Uzerine Y apisaler-Arketipsel Bir Analiz”, Dokto-
ra Ogrencisi Esra YALCINTAS “Molla Cimi ve 1.amii Celebi Divan’inda
Hayvan Sembolleri”isimli calismalariyla katkida bulunmuslardir. Yazarlarimi-
za ve Ad Yayinlarina tesekkiirlerimi sunarim.

Prof. Dr. Berna KARAGOZOGILU
02.08.2026



IKi ASIK”

N

Nimet YILDIRIM =~

izami Gencevi, lirik hikayeler yaratmada buytk bir sanat ve ma-

haret sergilemis; bu daldaki sOhretiyle tartismasiz tistad olarak

kabul edilmistir. Nizami bu tiir anlatilarin siire ¢ekilmesinde 6yle
buytk bir basari elde etmistir ki, ondan sonra gelen romantik mesnevi sa-
itlerinin ¢ogu bilingli yahut bilingsiz bir sekilde onun etkisinde kalmuslar-
dir. Bu yiizden, Hermann Ethé ve Edward G. Browne gibi dogubilim-
cilerin onu “romantik anlatr tirtiniin Gstadr” olarak nitelendirmeleri isabet-
li bir tespittir. Nizami siirinin “ask” tematigindeki tecellisi Oylesine giclii-
diir ki, Hamse'si iginde yer alan Mahzenii’l-Esrir ve Lskendernime gibi esetle-
ri dahi g6lgede birakir. Nizami Gencevi’nin asil Gistinligi ve 6nceligi su-
radadir: Her ne kadar kendisinden evvel Farsca hikaye anlaticiligy
Ebu’l-Mteyyed-i Belhi, Firdevsi, Ayyuki, Unsuri, Fahruddin Es’ad-i Gur-
gani ve Yusuf ile Ziileyha yazari gibi isimlerle bir ge¢cmise sahip olsa da Ni-
zami, lirik-romantik hikayelerin kurgulamasinda 6yle bir giic sergilemistir
ki, bu dalda herkesten daha fazla parlamis ve halefleri icin en yliksek 6rnek

olmustur.!

*

Bu makale, Gulam Hiiseyn-i Yusufi’nin, Cesme-yi Rasen adli eserinin 169-186. Sayfa-
la1 arasinda yer alan “Tki Asik’ adli béliimiiniin cevirisidir.

Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyatt Bolimd, yil-
dirim2002@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0001-6544-. 7573

' Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, Tahran 1403 hs., s. 169.

ok
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Nizami’nin manzumelerindeki en can alict nokta, ele aldigi konunun
“hikaye ruhunu” kavrayisindaki basarisidir. Bu ruh, sadece dissal bir anla-
tidan ibaret olmayip; hayal giicii ve dustincenin derinliklerinden stizilen,
okuyucuyu duygular diinyasina tastyan yiksek bir samimiyetin yansimasi-
dir. Nizami, hikayenin kurgusal 6rgiist ile karakterlerin i¢ dinyasint Gyle
bir maharetle birbirine diigimler ki; her bir olay, kahramanlarin duygu, di-
sunce ve davranislariyla sekillenen organik bir butiin halini alir. Nizami’nin
bu daldaki Gistiinligt ve basarisi, Firdevsi’nin epik kahramanligi tasvirinde-
ki giictiyle kiyaslanabilecek derecededir. O, karakterlerinin igsel firtinalari-
ni, seving ve kederlerini, hayatin zit kutuplarini 6ylesine canlt bir tslupla
betimler ki; okuyucu onun hikayeler evrenine girdiginde, hayatin tim yon-
lerini bizzat tecriibe ediyormus hissine kapilir. Bu yontyle Nizami, tipkt
Shakespeare’in dramatik eserlerinde yaptigr gibi, insan dogasinin en gizli
dehlizlerini dilin imkanlariyla giin yliziine ¢ikarir.!

Ote yandan, Nizami’nin siir sanati hakkindaki algilamalari da dikkate
deger. O, “ask” Oylesine renkli ve canli bir dille zinde tutar ki, dizeleri
karsisinda adeta sasirir kaliriz; aski ilk defa tadiyormuscasina bir duygu yo-
gunlugu yasariz. Nizami’nin beseri halleri tasvirindeki bu 6zgunlik, onun
Hamse’sini halk arasinda her zaman popiiler ve etkili bir 6zellik kazandir-
mustir. Burada tizerinde durulmast gereken bir diger konu da “bi¢im” ve
“6z/icerik” arasindaki dengedir. Estetik tartismalarin ¢cok eski meselele-
rinden biri olan bu ayrim, modern estetik kuramlarinda “Bicim Estetigi”
ve “Icerik Estetigi” olarak karsilik bulur. Nizami’nin sanatinda ise bu iki
6zellik ve 6ge bir bedendeki “can” ve “ten” gibi birbirinden ayrilmaz bir
yapidadir. Bilgelerin de belirttigi tizere; “s6z, mana ile ayaktadir; lafiz ise
mananin tecelli ettigi bir sekildir.” Nizami, lafzin ihtisamiyla mananin de-
rinligini Gylesine birlestirmistir ki, onun siirinde ruh ve beden tam ve son
derece giizel bir uyum igindedir.?

Italyan filozof ve estetik kuramcist Benedetto Croce’nin (6. 1952) de
tzerinde durdugu tzere, bir sanat eserinde «bicim» ve “igerik” arasindaki

Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Rasen, s. 170

2 Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 170.
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bag koparilamaz bir butiindiir. Bu goriise gore, icerik ancak bir bigcime bii-
rindigunde varlik kazanir; bicim ise icerigin disa vurulmus halinden bas-
ka bir sey degildir. Bu iki unsur arasindaki estetik gercek, tipkt suyun ren-
ginin i¢inde bulundugu kabin seklini almast gibi, bir tecelli ve doniistim sii-
recidir. Nizami’nin siirinde de bu durum; estetik bir zorunluluk olarak be-
lirir; yani onun anlatilarinda duygu ve dustince, kelimelerin kalibina dékal-
digii anda o kalipla 6zdeslesir.?

Bu noktada, Alman dilbilimci ve distniir Wilhelm von Humboldt’un
“dilin igsel formu” kavramini hatirlatmak yerinde olacaktir. Humboldt’a
gore dil, sadece digsal bir ses dizgesi degil, zthindeki tasavvurlarin birlese-
rek bir “dinya gorist” olusturmasidir. Nizami, epik ve lirik anlatilarinda
bu “i¢sel formu” 6ylesine ustalikla kullanir ki; Firdevsi’nin destanst soyle-
yisindeki gli¢, Nizami’de sozciiklerin estetik bir nakis gibi islenmesiyle yeni
bir boyut kazanir.*

Nizami’nin lirik hikayelerinde form, sadece suslii bir dis kabuk degil-
dir; tersine o form, sairin zihnindeki “edebi imajin” dis diinyaya aktaril-
mast i¢in son derece gerekli olan bir yapidir. Sair, tipkt bir mimar gibi,
anlatisinin temelini bu estetik denge tizerine kurar. Onun sanatinda “la-
fiz/s6z” ve “mana/anlam” arasindaki iliski, Bat1 estetigindeki “sekil ve
icerik” tartismalarinin Gtesine gegerek, sanatin mutlak bir birlik icinde
sunulmasina imkan tanir. Sonug olarak Nizami, sadece bir hikayeci de-
gil; dili, estetik bir distnce bi¢imi olarak yeniden inga eden bir sanat
dehasidir.?

Bu asamada dil, diger tim 6rneklerden daha fazla, sanatin derin ve gi-
zemli isleyis tarzint 6n plana ¢ikarmaktadir. Nizami’nin lirik mesnevilerinin
yuzyillar boyunca stiregelen etkisinin sirri; iste bu sanatsal, sicak ve heye-
can verici ifade bi¢iminde, ayrica bu esetlerin icinde barindirip gelistirdigi
etkileyici ve oliimstiz temalarda saklidir. Bu sebeple Nizami Gencevi, dilin
yenilikci yaraticist ve bu tir lirik anlatim tarzinin 6nciist kabul edilebilir.

3 Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 171.
4 Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 171.

> Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 171.
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Onun Farsca romantik epik siirlerindeki nifuzu ve etkisi bu baglamda ya-
dsinamaz diizeydedir.®

Onun besli siir killiyatt olan Hamse icerisinde, Hiisrev ile Sirin, 1eyla ile
Mecnun ve Heft Peyker gibi lirik hikayeler birbirleriyle kiyaslanacak olsa, Hiis-
rev ve Siri’in kendine 6zgii bir parlakliga sahip oldugu ve Gencevi’nin sa-
natinin zirvesini temsil ettigi gorulir. Bu eser, Sasani krali Husrev Perviz
ile Ermen prensesi Sirin arasindaki ask hikayesini konu alir. Arthur Chris-
tensen’in tespitlerine gore bu hikaye, kéken olarak Sasani déneminin son-
larina dayanmaktadir. Bu hikaye e/-Mehasin ve'l-Ezdad (Cahiz), Gureriis-Siyer
(Sealibl), Tarih-i Bel'ami ve Firdevsi'nin Sabname’si gibi esetlerde de aktaril-
maktadir.”

Ancak eski kaynaklarda Sirin, Husrev’in babast Hirmtz déneminden
beri kralin gontl bagladigt ve daha sonra Perviz’in haremine girerek onun
sevilen esi olan bir cariye olarak tasvir edilir. Ayrica bu kaynaklarda, dagla-
r1 delen mithendis ve Sirin’in asig1 olan Ferhad karakterinden hi¢ s6z edil-
mez. Oysa Nizami’nin anlatisinda Ferhad, hikayeye belirgin bir parlaklik
katan 6nemli bir karakterdir. Nitekim Ali Sir Nevai’nin Ferbad ve Sirin’inde
ve diger Turkee versiyonlarda da Ferhad’in aski, mesnevinin en can alict ve
o6nemli kisimlarint olusturur. Buradan su sonug cikarilabilir: Hisrev ile Si-
rin hikayesi, X. yiizyildan itibaren genisleyerek halk arasinda yayilms, d6-
nustime ugramis ve Nizami’ye ulastigt noktada sairin kendi sanatsal yete-
nekleriyle Nizami’deki bugtinkt formunu almistir. Sonug olarak, Hiisrev ve
Sirimin buytk bir kisminin aristokratik bir ortamda gecen, tabiri caizse sa-
raya ait bir ask hikayesi oldugu gériilmektedir.®

Bu nitelikler ve karakteristik 6zelliklerin yant sira; kahramanlarin davra-
nislary, tutumlart ve birbirleriyle olan iliskileri de tam da beklenen mahiyet-
tedir. Nitekim Sirin’in, hikiimdarlik makamindaki Husrev’in arzularina ve
kendi dervisane sabirlt ve vakur haline dair verdigi su karsilik, bu iki farkls
dinyanin sinirlarini agtkea ortaya koymaktadir:

Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Rasen, s. 172.
7

8

Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 172.
Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 172.
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Benim hem canim hem hayatimsin sen
Kimse bilmezse bile bilirsin bunu sen

Vakitli vakitsiz, ayitkken, sarhos iken
Hayalinden bagka hi¢bir nazargah edinmedim ben

Benden baskast bu ask serbetini tatsaydt
Sonunda mutlaka rezillige varirds

Yalniz kaldigimda kederden elbiselerimi yirttyordum
Zahmetle yeni elbiseler diktirip giyiyordum

Sirf ordum benden yuz ¢evirmesin diye
Padisahlik binast yerle bir olmasin diye

Senin yuziiniin askiyla 6yle basibos bir astk degildim
Elimde tamburla senin sokagina geleyim

Cihanin nizamint saglayan hakim benim de
Cihani yoneten nere, ask oyununa dalmak nere de?

Ancak senin zilfiinin adint her duydugumda
Tact ve tahti feda ediyordum o koku ugrunda

Tenimle hognut gibi goriintr olsam da bagkastyla
Goniilden canima kadar baglydim sana

Egriligin fetvastyla bir yudum su bile icmedim ben
Dogruluk yolundan disart tek bir adim atmadim ben

Murat kapmak icin bir adim attiysam da
Gengtim; genglik hali boyleydi o zamanlarda’

Nizami; gézlemlediklerini, isittiklerini ve yasadigt gerceklikleri kendi ge-
nis hayal glctyle harmanlayarak; bu manzumenin kurgusal atmosferini ve

9 Nizami Gencevi, Husrev ve Sirin, Bolim 70, beyitler: 33-43.
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hikaye evrenini insa ederken sergiledigi bu ifade giictiyle, kahramanlarin dis
dinyadaki hadiseler karsisindaki igsel durumlart ve verdikleri tepkileriyle,
bu asil askin tasvirinde tam bir bagartya erigmistir.!?

Bu konuda asil tizerinde durulmast gereken konu; Ferhad’in hikayedeki
varligi ve karakterinin ortaya ¢ikisi, tamamen Nizami’nin onu tahayyili ve
betimleyis bigimiyle sekillenmis olmasidir. Ferhad’in kimligi o kadar derin-
dir ki; her ne kadar baz1 eski eserlerde kendisinden bir “muhendis” veya
“heykeltiras” olarak s6z edilse de Nizami’nin manzumesinde bu mesleki
nitelemeler onun “astk” kimliginin golgesinde kalmistir. Hatta denilebilir
ki; Nizami’nin hikaye anlaticihgindaki s6hreti, Ferhad gibi bazi1 karakterle-
rin gercekte var olup olmadiklart sorusunu dahi ikinci plana itmis; sair, ha-
yal dunyasindan yarattigt bu karakteri dis diitnyanin gergekligine kabul ettir-
mistir.!!

Her haltikarda, tarihsel gercekliklerin siirsel bir kurguyla yogruldugu bu
tarz anlatilar, diinya edebiyatinda hem Dogu’da hem Batr’da pek ¢ok ben-
zer 6rnege sahiptir. Firdevsi'nin Sabname’si, Shakespeare’in Julius Caesar ile
Antony ve Clegpatra’st ya da Italyan sair ve yazar Alessandro Manzoni’nin
esetleri bunlar arasinda yer alir. Tarih, bu buytk sanatgilarin elinde sadece
kuru bir iskeletten ibarettir; onlar bu iskeleti hayal gtlicti ve estetik duygu-
larla bezeyerek can verirler ve iste bu noktada sairler dinyayt oldugundan
daha gtizel bir gériinimde yeniden insa ederler. Nizami, Ferhad ve Sirin
hikayesinde bu estetik kurguyu 6ylesine etkin bir gticle gerceklestirmistir ki,
onun siiri tarihsel gercekligin sinirlarint asarak sonsuz bir gercege donus-
miistiir.!?

Nizami, Firdevsi kadar kaynaklara baglh kalmamus, bu konuda kendine
6zgii birtakim tasarruflarda bulunmustur. Edebiyatta “sairce ruhsat” ola-
rak bilinen ve hem Fars hem de Bat siirinde oldukga yaygin olan bu anla-
yis; sairin kelimeleri kullanirken dile ve kurallara bir 6l¢tide aykirt hareket
edebilmesini, hatta konu tizerinde tasarruf yetkisi kullanabilmesini ifade

10" Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 174.
" Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 174.
12" Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 175.



16 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI V

eder. Bu bakimdan Nizami’nin manzum esetlerinin de bu tlr bir serbesti-
nin 6rneklerini tagidigt sdylenebilir. '3

Nizami’nin manzumesindeki en 6nemli karakterlerden biri olan Sirin,
Sealibi ve diger tarihgilerin rivayetlerine gore, giizelligi ve kusursuzluguyla
unlidir. Hisrev Perviz, kendisinden 6nce higbir hiikiimdarin sahip olma-
dig1 tg seye erismistir: “Sebdiz” adli at, “Sirin” ve tinlt mizisyen “Barbed”.
Hisrev Perviz’in saray1 da serveti ve eglencesiyle tinliidiir. Hiisrev ve Sirin
birbirlerine tutkundurlar. Ancak, eserdeki tavrt ve sasirtict davranislariyla
one ¢tkan bir baska karakter de Ferhad’tir. Nizami, bu ti¢ ana karakteri is-
lerken, onlarin distiince ve eylemlerini tamamen kendi karakter yapilarina
uygun sekilde kurgulamada son derece basarilt olmustur.'*

Nizami’nin rivayetine gore, Ferhad ile Sirin’in tanisma hikayesi soyledir:
Sirin’in stirekli gidast siittii, ancak kosktintn ¢evresinde hep zakkum agacla-
11 bitiyordu. Cobanlar siiriiyli uzak yerlere goturtiyor ve st getirmek hem ¢a-
lisanlar hem de kendisi igin zor oluyordu. Sirin stirekli bu zorlugu gidermeyi
dusuniirken, bir gece sirdast ve 6zel ressami Sapur ile konuyu géristi. Sapur,
bu mithendislik zorlugunu ¢6zmek icin Cin’de yetismis, usta bir sanatkar olan
ve her ikisinin de 6grencisi oldugu bir tistadt tanidigint séyledi.!®

Sirin bu habere ¢ok sevindi. Bir giin Sapur, Sirin’i alip Ferhad’in bulun-
dugu yere gotirdu. Sirin, Ferhad’tan, hayvanlarin otladigt yerden baslaya-
rak bir iki fersah uzaktaki saraya kadar, sarp kayalari oyup bir stt kanali ag-
masint istedi. Béylece cobanlarin getirdigi siit, bu kanaldan akarak saraya
ulagabilecekti. Sirin, s6z sOyleme sanatinda ve gonil almada o kadar yete-
nekli bir kadindt ki, bu zor isi bile kolayca yapilabilecek bir seymis gibi Fer-
had’a kabul ettirdi.!®

Ferhad, Sirin’in bu istegini duyar duymaz hemen ise koyuldu. Askin verdi-
gi giicle zaten giicli olan bedeniyle, daha da biiytk bir azimle ¢alismaya basla-
dr. Kisa siire icinde sert kayalart yarip, Sirin’in istedigi o tinlii kanalt actr. Sirin,

Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 175.
Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 175.
Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Rasen, s. 175.
Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 176.
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Ferhad’in bu inanilmaz ¢abasini goriince, bizzat gidip ¢alismalart yerinde gor-
di. Onun bu sanatina ve emegine hayran kaldi, 6vgiiler yagdirdi. Ardindan,
kulagindaki degerli kiipelerini ¢tkarip, bir armagan olarak Ferhad’a sundu. An-
cak Ferhad, bu miicevherleri kabul etmeyip basinin tact yapt:t ve geri ¢evirdi.
O giinden sonra Ferhad, askinin verdigi buyiik bir keder ve actyla gece glindiiz
aglayip inleyerek yasamaya basladi. Nihayet, onun bu biiytik askinin dillere des-
tan oldugu ve tiim halkin dilinde dolastigt haberi Hiisrev’e ulastirildt.!”

Hisrev’in tepkisi iki yonliydu: Bir yandan, sevgilisi Sirin’in boylesine
derin bir tutkuyla sevilmesinden memnuniyet duymus, Nizami’nin ifade-
siyle “aynt giile konan iki biilbiil” gibi olduklarini diisiinmiistii. Ote yandan,
bir rakibin varligint 6grenince kiskanglik ve 6tkeye kapildi. Durumu yakin
cevresiyle konustu: “Bu ¢lgin adamla ne yapmah? Eder onn kendi haline birakar-
sam, Hiisrev'in kendi isini mabvedecek, eder masum birinin kantnz dikersen, halk
beni katil diye anacak.” Bilgeler ona su tavsiyeyi verdiler: “Once bu divaneyi al-

tin ve genginlikle dizginlemeyi dené’:'®

Sevdanin ilact altindir. Ferahlatict ilag ancak altinla olur.

Once onu bin bir umutla huzura ¢agirmali. Giines gibi tizerine altinlar
sacmalt.

Altinla insan sadece sevgilisinden degil, dininden bile gecer; Bu tatl yon-
temle Sirin’den de vazgeger.

Nice basiretliler altinla kor olur. Nice demir giiglii adamlar altinla giic-
stz kalir.

Eger onu altinla yerinden ve sevdasindan edemezsek daglarda tas kirma
ile mesgul etmeliyiz.

Oyle ki, 6mriiniin sonuna dek vaktini taslarla pengeleserek harcasin.

Sah, meclistekilerin bu s6zlerini duyunca; O “Dag Kazict Fahrad”in hu-
zura getitilmesini buyurdu.!’

17" Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 176.
18

19" Nizami Gencevi, Husrev ve Sirin, Bolim: 56.
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Bu hikayede; Nizami’nin agk siirlerini olgunlugunun doruklarina ¢ika-
ran ve gorkemli bir 1siltiyla yansitan en icli bolim Hiisrev ile Sirin’in go-
rusmesi ve karsilikli konusmalarinin islendigi dizelerdir. Taraflardan biri,
askin inceliklerinden haberdar, sevgilisiyle bas basa ve halktan farkli ola-
rak canindan ge¢mis, derin bir géntl bagt kurmus giicli bir padisahtir.
Diger tarafta ise halktan biri, yine aynt derecede yarali bir kalbe sahip bir
baska asik vardir. Bu iki adam, birbirine zit iki farkli konumda karst kar-
stya gelmislerdir. Onlarin bu karsilasmasi ve ¢atismasi, hikayeye 6zel bir
derinlik katmistir.?

Sairin «kihken/dag delen/Ferhad” ve “kth: dag” kelimeleri tizerinde-
ki vurgusu, Ferhad’t tasvir ederken ona, Hiisrev’in huzuruna ¢itktiginda
6zel bir heybet kazandirir; 6zellikle de arkasinda onu takip eden kalaba-
likla birlikte gelisinde. Ayrica Ferhad’in giris tarzt ve kendinden ge¢mis-
ligi, Sirin dustincesinden bagska hicbir seye aldiris etmemesi, onun i¢ din-
yastyla uyumlu ve goérilmeye deger bir sahnedir. Ancak Hiisrev, bilge da-
nismanlarinin tavsiyesi tizerine Ferhad’s tedbirle yola getirip tuzagina di-
surmek niyetindedir. Hem Husrev’in buytkligi hem de Ferhad’in tepki-
si dikkate degerdir:?!

Bu goriismenin en glizel kismy, iki agigin soylesisidir. Nizami’nin ifade-
siyle bu sozler, zarif ve ortili anlamlarla doludur. Husrev, bu meselede
dogrudan bir rekabete girmez; daha ¢ok Ferhad’in bu konudaki denkligini
ve benzerligini kabul eder bir tavir takinir. Ancak asil hedefi bagkadir. Fer-
had’in verdigi cevaplar da her defasinda oldukga derinlikli ve yerindedir.
Ferhad, askin coskusuyla dolu, can yakan ve i¢ten bir agka sahip oldugunu
her firsatta dile getirmektedir.??

Bu sayfa, Hiisrev ile Ferhad’in karst karstya geldigi o gergin ama edebi du-
zeyi yiksek diyalogu anlatmaktadir. Husrev, Ferhad’t altin ve diinyaliklarla et-
kileyebilecegini distnir; ancak Ferhad’in g6zii Sirimin askindan bagka bir sey
gormedigi icin bu tir diinyevi zenginlikler onun i¢in bir anlam ifade etmez.

20" Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 178.
21 Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 179.
22 Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 179.



NIMET YILDIRIM = 19

Hisrewin onu yola getirme cabast, ashinda bir htkiimdarin kendi rakibini
(Ferhad’t) “satin alma” veya “ikna etme” ¢abasidir.??

Ask, onun tim varligint ele gecirmis, ruhuna ve diline egemen olmusg-
tur. Bu ylizden, “Asinalik/tanisiklik” tlkesinden” ve “Can satip dert satin
almaktan” s6z eder:

Hiusrev ilk once sordu ona: “Nerelisin sen?” dedi.
Ferhad: “Dostluk ve ask tlkesinden” dedi:

Hisrev: “Orada sanat ve zanaat namina ne yapatlar?” dedi.
Ferhad: “Dert satin alip can satarlar,” dedi.

Husrev: “Can satmak edebe sigmaz!” dedi.
Ferhad: “Asiklar icin bunda sasilacak bir sey yok” dedi.

Hisrev: “Gontilden mi bu denli asik oldun?” dedi.

Ferhad: “Sen gontlden diyorsun, bense candan!” dedi.

Husrev: “Eger biri onu ele gegirirse?” dedi.
Ferhad: “Tas bile olsa demir yutar” dedi.

Hisrev: “Eger ona giden bir yol bulamazsan?” dedi.
Ferhad: “Uzaktan, Ay’in icinde onu seyretmek de yeterli” dedi.

Hisrev: “Aydan uzak kalmak yakisik almaz” dedi.
Ferhad: “Perisan agiga Ay’dan uzak olmak daha iyi” dedi.

Husrev: “Eger sahip oldugun her seyi isterse?” dedi.
Ferhad: “Bunu Tanrr’dan yakararak dilerim” dedi.

Hisrev: “Eger basini verince ondan razi olacagini anlarsan?”
Ferhad: “Bu borcu boynumdan atar basimi feda ederim” dedi.?*

Zamanla Hisrev de Ferhad’in durumunu sezmeye baslar. Ferhad’in

23 Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 180.
24 Nizami Gencevi, Husrev ve Sirin, Bolum: 57.
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Sirin’e olan askini agik¢a konusur; onun askinin niteligini ve derinligini 6lg-
mek adina, gesitli zorluklar karsisinda ne yapacagini, hangi tehlikelere go6-
gus gerecegini sorgular. Ferhad’in her soruya verdigi cevaplar, kendinden
gecmis, hiir bir asigin tutumunu yansitir; o, canint esirgemeyen ve her tir-
li endisenin 6tesinde bir sadakatle hareket eden biridir:??

Husrev: “Sirin’in aski sende nasil?” dedi.
Ferhad: “Sirin canimdan da 6te” dedi.

Hisrev: “Her gece onu mehtap gibi goriir miisiin?” dedi.
Ferhad: “Evet, uyku geldiginde; ama uyku ne gezer?” dedi.

Hisrev: “Gonliint onun sevgisinden ne zaman temizlersin?”
Ferhad: “Ancak kara toprakta uyudugum zaman,” dedi.

Hisrev: “Eger onun sarayina gidersen ne yaparsin?” dedi.
Ferhad: “Bu bagimi onun ayaklarinin altina atarim” dedi.

Hisrev: “Eger o senin goéziini yaralarsa?” dedi.
Ferhad: “Obiir goziimii 6niine tutarim” dedi.?®

Bu soru-cevap silsilesi, séziin kisaligi ve 6zIugu ile, icerdigi cesitli soru
ve cevaplarla, 6zellikle de Ferhad’in asitkane cevaplariyla dikkat ¢eker. Hiis-
rev ile Ferhad arasindaki bu konusma, Attar'in Mantiku't-Tayr eserindeki
Seyh-i San’an ile muridleri arasindaki konusmay: hatirlatir. Seyh, Hristiyan
bir kiza olan askindan dolay1 uyarilirken, akli ve fikri tamamen ona teslim
olmustur ve kulagt bu ask sesinden baska bir sey isitmemektedir. Acaba At-
tar, bu sahneyi yazarken Nizami’nin Husrev ve Sirin’indeki bu kisitmdan et-
kilenmis olabilir mi??’

Hiisrev yavas yavas asil niyetini agiga vurur. Ferhad’a bu asktan vazgeg-
mesini tavsiye eder, sabirli olmasint 6gtitler ve g6zdagy verir. Ancak Ferhad’in
bu telkinlere karst hicbir zaaft yoktur. Sonunda Husrev caresiz kalinca, son

25> Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 180.
26 Njizami Gencevi, Husrev ve Sirin, Bolum: 57.
27 Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 174.
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kozunu oynar ve Ferhad’tan Sirin askint kalbinden sokuip atmasini ister. Bu,

Hisrev’in agzindan ¢tkan pek de hos bir s6z degildir; ¢tinkii Sirin, bizzat His-

rev’indir. Bu s6z, Ferhad gibi saskin ve astk bir adamt harekete gegirir ve as-

linda Hisrev’in bu kibri Ferhad’in gbziinde Hisrewin diststidur. Bu bag-

lamda, Nizami’nin manzumeleri okut Uzerinde derin bir etki birakarak onu

donustirebilir, hatta baskalarinin zihninde de yeni bir insan yaratmasina ne-

den olabilir. Sairin bu basarisi, eserin sahibini de asarak kendisinden sonraki

Farsca edebiyat tizerinde silinmez ve derin izler birakmistir.!

Husrev:
Ferhad:

Hustrev:
Ferhad:

Husrev:
Ferhad:

Husrev:
Ferhad:

Husrev:
Ferhad:

Husrev:
Ferhad:

Husrev:
Ferhad:

Husrev:
Ferhad:

Hustrev:
Ferhad:

“Onun dostlugunu hayatindan sok at!” dedi.
“Dostlardan boyle bir is gelmez” dedi.

“Rahatina bak, bu is ham bir hayal” dedi.
“Rahatlik bana haram” dedi.

“Git ve bu derde sabret” dedi.
“Can varken sabir nasil mimkiin olur?” dedi.

“Sabretmekten kimse mahcup olmaz” dedi.
“Bunu ancak génil yapabilir, bende ise génil yok” dedi.

“Ask yiiziinden halin pek perisan” dedi.
“Agikliktan daha hos hangi is var?” dedi.

“Canint verme, onunla olan nice goénul var” dedi.
“Sevgili olmayinca can da gontl de diisman” dedi.
g ¥y g

“Onun gamint ¢ekerken kimseden korkmaz misin?”
“Ayrilik sancist bana yeter de artar” dedi.

“Hig onunla bir yastiga bas koymak istemez misin?”
“Ben olmasam bile o mutlu olsun, bu bana yeter” dedi.

“Onun giizelliginin askiyla ne haldesin?” dedi.
“Onu hayalinden baska kimse bilemez” dedi.

Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 181.



22 = DOGU-BATI SENTEZINDE DiL & EDEBIYAT PANORAMASI V

Hisrev: “Sirin’in askint génlinden ¢ikar!” dedi.
Ferhad: “ Tatli canim Sirin olmadan nasil yasarim?” dedi.

Husrev: “O artik benim oldu, onu anma!” dedi.
Ferhad: “Zavalli Ferhad bunu nasil yapabilir?” ded.i.

Husrev: “Eger ben ona agka ile bir bakarsam?” dedi.
Ferhad: “Bir ah cekerek butiin diinyay: yakarim!” dedi.

Hisrev, cevap vermekte aciz kalinca, artik soru sormayt uygun bulmadi.

Dostlarina dedi ki: “Su toprak ve su aleminde, boylesine hazircevap bi-
rini gormedim.?

Gordim ki onu altinla yenemeyecegim, Oyleyse onu, altin gibi tas tize-
rinde sinayayim.” Bu diyaloglar, Ferhad’in askinin salt bir duygudan ote,
dinyevi kurallarin, Husrewin otoritesinin tizerinde bir varolus haline
dontstigini gostermektedir.

Sahne, disaridan bakildiginda dingin ancak icten ige hareketli ve canli-
dir. Bir yanda caresizlik ve derin bir 6zlem, diger yanda ise saskinlik ve ken-
dini unutmusluk egemendir. Hiisrev, sonugsuz kalan bu s6z duellosunda
rakibinin karsisinda aciz kalmis; bu yiizden artik onunla konusmanin bir ya-
rar getirmeyecegini anlayarak, danismanlarinin tavsiyesine uyup baska yol-
lar denemeye karar vermistir. Ferhad, sert ve sarsilmaz bir kaya gibi yerin-
de duruyor, Hisrev’in her s6zi daglarda yankilanip tekrar ona déntyordu.
Ferhad, tasin sertligiyle ve daglarin vahsetiyle adeta bir biitiin olmustu. San-
ki taslart yarmak, onun hem Sirin’e hem de Hiisrev’e olan baginin bir ifa-
desiydi; tipkt bu ask destaninda oldugu gibi.

Hisrev ise simdi bilgece bir siyaset izliyor, rakibini uzaklastirip sahadan
silmeye calistyordu. Sasirtict olan sudur ki, bu ¢abasi i¢inde Sirin’in namu-
su tzerine yemin ederek Ferhad’t ikna etmeye calisiyor ve rakibini, kendi
arzularinin ve ihtiyaglarinin agirhgiyla kusatiyordu. Hig kuskusuz, bu s6z-
lerin arkasinda derin ve 6lgiilii bir zeka gizlidir.?

Nizami Gencevi, Histrev ve Sirin, Bolim: 57.

3 Gulam Hiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 183.
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Goruntse gore Hiisrev, Ferhad’in bugiine kadar tasla ve dagla nasil bo-
gustugunu, dagi yarmaktan hic cekinmedigini unutmustur. Ustelik Fer-
had’in arkasindaki gug, askindan aldigt azim ve kuvvettir. Bu ytizden Fer-
had, Husrev’in istegini kabul eder ancak bunu zorlu bir sarta baglar: Si-
rin’den vazge¢mek. Husrev’in sesi her ne kadar yumusak ve rica eder ton-
da olsa da, Ferhad guclii bir konumdan konusmaktadir.

Demir pengeli yigit Ferhad ona cevap verdi: “Hiisrev’in yolundan o tast
kaldiririm.

Ancak bir sartla; bu hizmeti yaptigimda, bu gorevi eksiksiz yerine getir-
digimde
Hisrev’in gonli benim rizami arasin, Sirin’in o seker dudaklarindan vaz-

gegcsin!”

Saltanat koltugunda oturan Hiisrev, bu s6zleri duydugunda nasil olur da
6fkelenmez, nasil olur da Ferhad’in canina kastetmeyi diisinmez? Ancak
yine de kendine hakim olur. Ferhad’in bu isi bitiremeyecegini disinerek,
gonil rahatligiyla onun sartint kabul eder.”

Hisrev, Ferhad’in cevabi karsisinda Syle 6fkelendi ki, onu kiligla ceza-
landirmak istedi:

Sonra kendi kendine dedi ki: “Bu sarttan ne korkum olur? Emrettigim
sey tastir, toprak degil!

Eger toprak olsaydi kazilmast mimkiindu, Peki koca dag kazilsa bile ne-
reye cekilip atilir?”’

Sicak bir edayla dedi ki: “Evet, sartt kabul ettim. Eger bu séztimden d6-
nersem adam degilim!

Belini bagla ve elinin gliciinii goster, Meydana ¢tk ve maharetini sergile.”

Ferhad, dag yarmaktan ¢ok daha zor bir isin tstesinden gelmisti; o da
padisahtan Sirin’den vazge¢mest i¢in s6z almaktt. Bu yiizden dagdan hig

4 Nizami Gencevi, Hiisrev ve Sirin, Bolim: 57.
5

6

Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 185.
Nizami Gencevi, Histrev ve Sirin, Bolim: 57.
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korkmad1 ve hig vakit kaybetmeden daga dogru yoneldi. Zira gercek agik-
lar, bircok biiyiik ve imkansiz isi basarmuslardir.”

Ferhad, bu s6zleri duyunca:
O gonli yaralt Ferhad bu s6zu isitince, Adil sahtan dagin yerini sordu.

Hisrev onu 6yle bir daga yonlendirdi ki, simdi herkes oraya Bisutun de-
mektedir.

Oyle sert bir kaya, 6yle bir mermerdi ki, tasin sertligi yiiziinden belliydi.

Hisrev’in huzurundan mutlu bir goniille o dag kazici, atesten bir dag
gibi yola ¢iktr.

O sarp daga yel gibi tirmandi. Belini baglad1 ve kiiliink darbelerini indir-
meye bagladt.®

Nizami, siirsel hayal giictiyle “soylu duygulart” harekete gegirir. Bu sah-
ne, gercek bir askin, fedakarligin ve yiiksek karakterin bir yansimasidir. Ni-
zami, bu sahnede Ferhad karakterini, Hiisrev’in diinyevi ihtiraslarinin gol-
gesinde birakmaz; aksine Ferhad, sadakati ve saf agkiyla, Hisrev'in tim
krallik gliciine ragmen gonil dunyasinda bir Gstinlitk saglar. Nizami’nin
hayal giicti ve kahramanlariyla kurdugu duygusal bag, bazen kendi hayati-
nin trajik izlerini de tasir. Bu igsel derinlik ve siirsel yetenek, onu Fars ede-
biyatindaki lirik ve ask siirinin essiz bir temsilcisi yapmistir.”

Nizami’yi buyiik yapan unsurlardan biri de “siirsel dil” konusundaki
ustaligidir. O, kulaga hos gelen ve uyumlu bir dille, zengin bir kelime hazi-
nesiyle ve yaratict terkip yetenegiyle eserini 6rmustiir. Bu baglamda Niza-
mi’nin manzumeleri; okuyucunun ruhunda derin bir iz birakir, onu i¢sel bir
dontsiime ugratir ve hatta onu bambaska bir insana donustiirerek gelisti-
rebilir. Nizami’nin eserlerindeki bu yiksek etki glici, onun kendisinden
sonra gelen Farsca yazili edebiyati tizerinde neden bu kadar derin ve sarsi-
ct bir etki biraktiginin da temel kanitidir. !

7
8
9

Gulam Hiiseyn-i Yusufi, Cesme-yi Risen, s. 185.
Nizami Gencevi, Histrev ve Sirin, Bolim: 57.
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nsanoglunun tabiatla kurdugu iliski yasamsal zorunlulugun 6tesinde-
dir. Tabiat, insanin duygu ve distince dinyasint besleyen, ona estetik
haz veren, varolussal sorgulamalarina kaynaklik eden ve anlam treti-

mine imkan saglayan temel alanlardan biridir. Tabiatin biyileyici glizelligi

karsisinda insan, duydugu hayranligi ve i¢ diinyasinda uyanan izlenimleri,
hayal giicinin imkanlariyla donustiirerek siir, resim, musiki, mimari gibi
sanat formlari araciligiyla ifade etmistir. Bu estetik kavrayisin en yogun bi-
¢imde tezahtr ettigi unsurlardan biri ise gigektir. Cigek, farklt kiilttrlerde
ortak bir estetik zemin olusturarak insanligin musterek deger diinyasinda
guzellik, zarafet ve sevginin sembolii haline gelmistir. Sairler de bu imkan
alanina ve ilham kaynagina kayitsiz kalmamus, cigekleri siirsel bir dille anla-

min tastyicist haline getirmistir.
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Cigekler icerisinde giil, farkli cografya ve kiltiirlerde kazandigr zengin
anlam katmanlariyla ayricaliklt bir konum edinmistir. Guzelligin sultani ve
kutsalin remzi kabul edilen bu ¢icek, klasik siirin estetik diinyasinda da 6zel
bir yere sahiptir. Biilbiil ve diken ise gtliin etrafinda tesekkiil eden kompo-

zisyonun vazgegilmez parcalaridir.

Klasik Tturk siirinde gtl, glizelligiyle sevgiliyi temsil ederken; bilbiil, gtile
duydugu karsiliks1z ve stireklilik arz eden askiyla asigin timsalidir. Diken ise
bulbiliin gile erisimini engelleyen, bu iliskiyi kesintiye ugratan rakip olarak
kabul edilmektedir. Gul merkezli bu estetik ve sembolik evren, onu tamam-
layan ve anlam alanini derinlestiren diger tabiat unsurlariyla birlikte bir bi-
tinltk kazanmus ve yuzyillar boyunca pek ¢ok sair tarafindan islenerek ge-

lenegin en kokli mazmunlarindan biri haline gelmistir.

Bu calisma; g, biilbiil ve diken etrafinda sekillenen sembolik yapinin
kadin sairlerin siitlerindeki yansimalarint ve kazandigi anlam katmanlarini
incelemektedir. Bu yontyle kadin sairlerin eserlerine odaklanarak hem kla-
sik siir geleneginin farkli seslerini goriiniir kilmayr hem de musterek sem-
bolik unsurlarin kadin sairler tarafindan nasil yorumlandigint ortaya koy-
mayt amaclamaktadir. Inceleme icin secilen isimlerden Fitnat Hanim (6.
1780) basta olmak tizere Mihri Hatun (6. 1514), Leyla Hanim (6. 1848) ve
Seref Hanim (6. 1861) edebiyat tarihgileri tarafindan kadin divan sairleri
arasinda en ¢ok takdir goren isimlerdir. Adile Sultan (6. 1899) ise hanedan
mensubu olup divan sahibi olan tek kadin sair olmasi bakimindan ayrica
dikkate degerdir (Giiven, 2017, s. 3).

Calismada Mihri Hatun (Arslan, 2007), Fitnat Hanim (Azakli, 1998),
Leyla Hanim (Arslan, 2003), Seref Hanim (Arslan, 2011) ve Adile Sul-
tan’in (Ozdemir, 1996) divanlart taranmus; giil, biilbiil ve diken unsurla-
rint ihtiva eden beyitler tespit edilerek degerlendirmeye alinmistir. Seci-
len beyitler, klasik Ttirk siirinin mazmun ve sembol diinyas: dikkate ali-
narak yorumlanmis; s6z konusu unsurlarin tistlendikleri anlamlar, birbir-
leriyle kurduklar: iliskiler ve siirsel baglam icerisinde kazandiklari islev-

ler incelenmistit.
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1. Dogadan Sanata: Kadin Divan §airlerinde Giil-Biilbiil-Diken

1.1.Gil

Divan siirinde ¢igekler arasinda merkezi konum her zaman gtle aittir.
Ozellikle XVII. yiizyildan itibaren zaman zaman lale ve kismen karanfil de
bu estetik dizen igine dahil edilmisse de giil, gizelligin tahtindaki yerini da-
ima korumustur. Halkin yasayisinda, sanatin her cesidinde, dini literatiirde,
tasavvuf ekollerinde gtliin ¢ok zengin ve farkli acilimlart olmus, bu acilim-
lar ytizyillar 6tesinden bugtine korunarak kimi zaman da degiserek gelmis-
tir (Andi, 2010, s. 3). Bu ¢icek etrafinda, bir medeniyetin degerleriyle yog-
rularak millilesen, fikir ve sanat birikimiyle kék salarak derinlesen devasa
bir “giil kiiltiirt” tesekkiil etmistir (Islamoglu, 2010, s. 252).

Divan siirinde en yaygin kullanim kirmuzi giil etrafinda sekillenmekle bir-
likte, saflik ve letafet cagrisimiyla beyaz giil, as181n solgun yiiziini hatirlat-
mast bakimindan sar1 giil de siirde kendine yer bulmustur. Bunun yani sira
“gtl-1 sad-berk”, “gtl-i ter”, “gtil-i ra‘na” ve “giil-i suri” gibi tamlamalarla
gul, farkls niteliklerle ¢esitlenen ve her bir kullanimiyla yeni anlam katman-
lar1 kazanan bir imge haline gelmistir. Gulun divan siirindeki merkezi ko-
numu, yalnizca beyit dizeyindeki kullanimlarla sinirli kalmamis, bu cicek
etrafinda mustakil siirler ve eserler de kaleme alinmustir. Gl redifli gazel
ve kasidelerin yant sira Gl ii Biilbiil, Giil 7 Nevriiz gibi mesnevilerin varligy,
giliin divan siirinde siirsel kurgunun temel eksenlerinden biri haline geldi-
gini gostermektedir (Kurnaz, 1996, s. 220-221). Calismamiza konu ettigi-
miz kadin divan sairlerinden Mihri Hatun (Arslan, 2007, s. 265), Adile Sul-
tan (Ozdemir, 1996, s. 391-392) ve Fitnat Hanim’in (Azakli, 1998, s. 180)
gl redifli gazelleri ile Mihri Hatun’un Sultan Ahmed 6vgusiindeki gl re-
difli kasidesi (Arslan, 2007, ss. 203-206) bunun birer 6rnegidir.

Divan siirinde g, sevgili tipinin biitiin 6zelliklerini tizerinde tasir (Kur-
naz, 1996, s. 220). Sevgili, divan siirinin baskisisidir ve gtizelligi itibariyla
idealize edilmis bir tiptir (Pala, 2012, s. 401). Giil ise glizelligi ifade etmede
farklt kiltiirlerin tzerinde bitlestigi bir ¢igek olarak, bu ideal giizelligin en
yetkin karsiligi haline gelmistir:
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Gulsene meyl itmezem giil gibi yartim var iken
Bilbili gus itmezem ah ile zarum var iken
(M.H. Gazel-129/1)

Divan siirinde giil, ¢ogu zaman istiare yoluyla dogrudan sevgilinin yeri-
ne kullanilir. Bu durum, giil ile sevgili arasindaki benzerligin ne derece yer-
lesik ve giiclii oldugunu gosterir:

Gonliimi almus iken ey giil-i ra‘na evvel
Ne reva cesm-i fusun-karin ile aklimi cel
(L.H. Gazel-71/1)

Divan siirinde giil, sevgiliyi butiiniiyle karsilayan temel bir imge olma-
nin yani sira basta ylizii olmak tizere giizellik unsurlarinin tasvirinde de ben-
zetme unsuru olarak kullanilir. Giilin beyaz, pembe ve kirmizi tonlari, yu-
varlak sekli sevgilinin yuzint tasvirde onu en elverisli benzetme unsutrla-
rindan biri haline getirir. Nitekim divan edebiyatinin en yerlesik ifadelerin-
den biri olan “gtl yuzli sevgili” terkibi de bu estetik iliskinin kaliplagmis
bir tezahtradur. Mihri Hatun “sihhat yarasur” redifli gazelinde bu gelene-
gl surdiirerek sevgilinin ytiziini gille, dudagint goncayla, bakisini ok, kasi-
ni ise yayla iliskilendirir:

Ol peri-peyker melek-manzar yiizi giil gonca-leb
Gamzesi ok ol kast hem yaya sihhat yaragur
(M.H. Gazel-23/4)

Fitnat Hanim, giil ile sevgili arasinda kurulan bu iligkinin, giil i¢in bir if-
tihar vesilesi oldugunu s6yle dile getirir:
Tesbih olundugun isidip ray-1 yare giil
Gulsende baslasa ne aceb iftihara giil
(F.H. Gazel-40/1)

Sevgilinin yiizt gil ile 6zdeslestirildiginde, bu ytiz tizerinde beliren ter
damlalar da tabii olarak giil yaprag: tizerindeki ¢iy taneleri seklinde tasav-

vur edilit:
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Dilber cemali tizre araklar ki dizlidur
Gul yapraginda sanasin ant ki jalediir
(M.H. Gazel-20/3)

Adile Sultan, sevgili ile asig1 karsilikli konusturdugu miiracaa gazelinde
oiilit merkeze alir. Asigin nazarinda sevgilinin yiizii hayat veren bir giil iken
sevgili, onun aslinda bir ates oldugunu ve asigin canini yakacagini dile ge-
tirir. Boylece giiliin kirmizi rengi ile ates arasinda bir bag kurulur ve giil, as-
kin yakict ve incitici boyutuyla da iliskilendirilir:

Dedim gtizel senin cana hayatdir giil gibi vechin
Dedi bin naz ile atesdir ol sonra diser cana
(A.S. Gazel-151/5)

Yuzin yant sira sevgilinin gil ile en sik iliskilendirilen gtizellik unsurla-
rindan biri de yanaktir. Gl ile sevgilinin yanagi arasindaki iliski saitlerimiz
nazarinda o denli kuvvetlidir ki kimi zaman gtl-ruhsar, giil-ruh, ruhlar gtil
gibi kelime gruplariyla dogrudan sevgili kastedilmistir:

Aceb mi eylesem efgan o gtl-ruhsardan darum

Olur efzan hezaran firkat-i giilzardan zari
(F.H. Gazel-i Nakis-10/1)

Halim o gtil-ruha haber itmez misin dahi
O semte ey saba glzer itmez misin dahi
(S.H. Gazel-238/1)

Bulbul gibi kurban olayin har-1 cefada
Sen ruhlari gl streti gilzar giderse
(M.H. Gazel-172/2)

Kimi zaman da sair, sevgilinin yanagt ile giil arasinda giizellik bakimin-
dan karsilastirma yapar ve dogal olarak sevgiliyi glilden tstiin tutar. Sevgi-
linin gtl yanagi yaninda giillerin hitkmii kalmaz, ayva tiyleri yaninda rey-

han ve simbiuliin esamesi okunmaz:
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Haddun gibi gtil bitmedi bir bag-1 cihanda
La‘lin gibi yok la‘l-i Bedahsanlar icinde
(M.H. Gazel-162/6)

Haddutn gorinelden giil-i handan unuduld:
Hattun ireli sinbul 4 reyhan unuduld
(OMLH. Gazel-188/1)

Sevgilinin 6ne ¢ikan guzellik unsurlarindan biri de agizdir. Divan sairle-
ri, sevgilinin agzini yuvarlak sekli, kiigtiklugti, kenarindaki ben ve ayva tiy-
leriyle zikretmis, konusma vasfi dolayisiyla da ona ayr1 bir deger atfetmis-
tir (Pala, 2012, s. 9). Gl ise rengi, sekli ve tathligi bakimindan sevgilinin
agz1 ile en ¢ok iliskilendirilen unsurlardan biri olmustur. Seref Hanim’in
gil-agiz munasebeti kurdugu beyti soyledir:

Iste maksadun o giil-femden lisinin duymasin
La‘l-i nabin nas kil amma dehanin duymasin
(S.H. Kita-85/1)

Divan siirinde tzerinde durulan gizellik unsurlarindan biri de dudaktir.
Dudak, bircok yonden tesbih ve mecazlara konu olur. Rengi, tad1 ve asigt
sarhos edici 6zellikleri dolayistyla icki ve ickiyle ilgili kavramlarla birlikte ele
alinir (Erdogan, 2013, s. 331). Leyla Hanim da sevgilinin dudag: ile gtl
renkli sarap arasinda soyle ilgi kurmustur:

Dilberan olmasa nas eyleyemem binti’l-‘ineb
Leb-i dilber yetistr bade-i gtil-famimdir
(L.H. Gazel 29/2)

Dudak, klasik siirde asiga hayat veren bir unsur olarak Hz. Isa’nin diril-
tici mucizesiyle de iliskilendirilir. Bu sebeple “Mesih”, “Rahu’l-Kudiis” ve
“dem/nefes” kavramlariyla bitlikte anilir (Erdogan, 2013, s. 331; Pala,
2012, s. 236). Fitnat Hanim’in asagidaki beytinde de sevgilinin gul renkli
dudagi, Hz. Isi’ya mahsus mucizeyle iliskilendirilmistir:

Tera-y1 fiisin gesm-i siyeh-famina mahsts
[‘caz-1 Mesiha leb-i giil-famina mahsts
(F.H. Gazel-28/1)
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Seref Hanim ise giil-dudak miinasebeti kurdugu su beytinde sevgilinin
dudagini giilden tstiin kabul etmistir:
Ser-i kiiyunda ey serv-i hiraman dil hezar olsun
Lebin vasf eylesin gtil bulbuliinden serm-sar olsun
(S.H. Gazel-166/1)

Sevgilinin giizellik unsurlarindan biri de boydur. Kadd ve kamet keli-
meleriyle de ifade edilen boy, klasik siirde cogunlukla uzun ve diizgtin
olusuyla 6ne ¢ikar. Bu yoniiyle biilend, bala, rast gibi sifatlarla anilir (Pala,
2012, s. 75). Sevgilinin gencligi, tazeligi, inceligi ve narin yapist ise boyun
fidan (nihal) olarak tasvir edilmesine zemin hazirlar (Sefercioglu, 2001,
ss. 214-218). Nitekim asagidaki beyitte sevgilinin boyu taze bir gil fida-
nina benzetilmistir:

O kaddi giil-nihal-i taze kim bir serv-i baladir
Cemal-i pertevi bir nardur a‘ladan a‘ladir
(A.S. Gazel-36/1)

Sevgilinin boyunun en belirgin vasiflarindan biri mevzun yani 6l¢tlii
olusudur. Zira klasik siir anlayisinda sevgili, daima en glizelin ve en idea-
lin temsilidir. Bu sebeple ona ait her unsur gibi boy da kusursuz bir den-
ge ve 6lct iginde tasavvur edilir. Bu ¢ercevede Fitnat Hanim, bir beytin-
de sevgilinin 6l¢ili boyunu gil fidanina benzeterek onun zarafetini ve
tazeligini vurgulamus, bir digerinde ise sevgilinin boyunu giil fidanindan
dahi Gstin tutarak bu giizelligi tabiattaki benzerlerinden ayricalikli bir ko-
numa yerlestirmistir:

Bak kadd-i mevzina seyr it zinetin gistlarin
Gormedinse nahl-i giilde bitdiigiin sebbutlarin
(F.H. Gazel -38/1)

Kim bakar nahl-i giile kamet-i dil-ca var iken
Neyleyim stinbiil G sebbuy1 o gisti var iken
(F.H. Nazm-2/1)

Sevgilinin giizelligini tamamlayan unsurlardan biri de onun kokusudur.
Koku, insanin ayirt edici vasiflarindan biri olarak baskalarinin zihninde
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kalict bir iz birakir. Duyular arasinda hafizayla en gliclii bagt kuran unsur-
lardan biri olmasi sebebiyle, kisiye dair hatirlamayr ve duygusal ¢agrisimi
derinlestirir. Bu yoniyle sevgilinin kokusu, asik i¢in yalnizca hos bir nitelik
degil, ayn1 zamanda onu digerlerinden ayiran ve varligini stirekli hatirlatan
bir iz haline gelir. Nitekim asagidaki beyitte, sevgilinin nazik viicudunun
kokusunu gtilden, rengini ise saraptan aldigi ifade edilerek bu guzellik un-
suru estetik bir butinlik icinde dile getirilmistir:
Semim-i giille reng-i keyf-i miil taktir olunmugdur
Viictd-1 nazikin ol ab ile tahmir olunmusdur
(F.H. Gazel-18/1)

Leyla Hanim ise koku unsurunu, sevgilinin saclariyla birlikte ele alir. Sag,
sevgilinin en 6nemli glizellik unsurlarindan biridir. Yzl cerceveleyen ya-
pist, hareketli hali ve rengiyle estetik buttinligi tamamladigr gibi tasidigt
koku ile de bu giizelligi pekistirir. Bu ¢ercevede sair, sevgilinin saglarinin
kokusunu gille iliskilendirir ve sabanin sevgiliden getirdigi bu hos koku,
asik icin hem tatl bir hatirlayis hem de bir teselli vesilesi olur:

Lutfi var olsun ki geldi sty-1 dilberden saba
Yad-1 zulf ile yine aldim bu seb buy-1 giil-ab
(L.H. Kaside-2/15)

Gil, sevgilinin yalnizca gizellik unsurlarint degil, ayni zamanda hal ve
tavirlarint da biinyesinde barindiran bir imge olarak karsimiza ¢ikar. Sev-
gilinin nazi, istignasi ve asiga ettigi cefa gibi ruhi vasiflart da gul tzerin-
den ifade edilir. Sevgilinin en 6nemli 6zelliklerinden biri nazlt olusudur
(Kurnaz, 2012, s. 193). Gonca halinden agilip giil oluncaya kadar gecirdigi
stre, gulin nazlanmasi olarak kabul edilir. Bu yonuyle de asiklarindan yiiz
ceviren sevgilinin timsalidir. Askta alisilan da sevgilinin naz, asigin ise ni-
yaz etmesidir. Nazli giil, sitemine devam ettikce asik, feryad u figani adet
edinecektir:

Ol gtil-biin-i nazin sitemi béyle kalursa
Feryad u figan asika mu‘tad olacakdir
(S.H. Gazel-38/4)
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Sevgilinin 6zellikleri i¢inde act ve 1zdirap verici olusu basta gelir. Sebep-
siz yere agiga cevr U cefa eder (Pala, 2012, s. 402). Asla asigin perisan hali-
ne merhamet etmez. Delici bakislari ile agigin génliinden geger ve siyah kas-
lari ile asigin génline adeta kilig ceker:

Cirmim ne idi séylemedin ey gtil-i ra‘na
Bezm-i gam-1 mihnetde birakdin tek @ tenha
Rahm eylemedin hal-i perisanima kat‘a
Sol navek-i gamzen idi dilden gecen amma
Cekdi yine ebra-y1 siyeh sineme semsir
(L.H. Tahmis-10/2)

Sevgili, asigin duygularina karst ¢ogu zaman seyirci kalan ve ilgisini
ondan esirgeyen bir tavir icinde goriiniir. Asigin ah u feryadini duymaz-
dan gelir (Akiin, 1994, s. 415). Leyla Hanim da siirinde bu kayitsizlik kar-
sisinda agkin tek tarafli derinligini ve asigin caresizligini soyle dile geti-
rir:

Feryadimi gordiikce benim ey gtil-i ra‘na
Gus itmedin asla
Hak-i rehine dusse nola astk-1 seyda
Ey kameti bala
(L.H. Mistezad-2/1)

Bitun bu haller sevgilinin kendine has sifatlari olup yadirganmaz, ayip-
lanmaz. Cinki o, gontl mulkintn sultanudir (Pala, 2012, s. 402). Askta asil
korkulan durum ise sevgilinin eziyet ve cefadan vazge¢mesidir. Ciinki bu
durum onun agiktan yiiz ¢cevirmesi, dolayistyla biitiin Gimitlerin tiikkenmesi
anlamina gelir. Bu sebeple hakiki asik, ¢ektigi 1zdiraba ragmen sevgiliden
sikayetci olmaz aksine onun cefasini bir liituf olarak gorir. Nitekim klasik
siirde, actyt tevekkiille karsilayan ve askin ytiksek bir ruh terbiyesine eris-
mis olgun bir asik tipi 6n plana ¢tkar (Akiin, 1994, s. 413-415). Bu anlay1s
cercevesinde sevgilinin cefasi vefa, derdi ise deva olarak goriiliir. Asagida-
ki beyitte de taze bir giil gibi tasavvur edilen sevgilinin eziyeti, astk i¢in bir

lutuf olarak degerlendirilmistir:
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Bana cevr eyle heman cevrin ise ayn-1 vefa
Buni bil ey giil-i ter derdin olur derde deva
Bezme tesrifin ile glilsene vir feyz-i saba
Biz de sayende senin eyleyelim zevk u safa
Zulfun-asa dil-i ussaki perisan eyle
(L.H. Muhammes-5/3)

Benzer sekilde asagidaki siirde de asigin, ask yolunda cektigi sikintilart
sabirla karsiladigi goruliir. Asik, sevgili ugruna ¢ektigi gamdan sikayet et-
mez hatta bu ugurda helak olmay: dahi memnuniyetle karsilar. Ciinkti onun

astil arzusu, sevgilinin yolunda canini feda edebilmektir:

Ne gtina derd @ mihnetler ¢eker de sabr ider Leyla
Seningtn ¢ekdigi gamdan sikayet eylemez asla
Yolunda can fedalikdir muradi ey gil-i ra‘na
Yine memnunum askinla helak olsam da sultanim
(L.H. Sarki-12/4)

Karsilik gérmeyen askinda, sevgilinin uzaktan yizint gostermesi ya-
hut bakigint kisa streligine ona ¢evirmesi bile asik i¢in biyik bir liituf sa-
yilir (Akiin, 1994, s. 415). Sevgiliden gelen en kiictk ilgi isareti dahi as1-
gin goénlinde seving ve umut uyandirmaya yeter. Asagidaki beyitte gul
gibi sevgilinin bahgeyi tesrif etmesi ve bakislariyla oraya tazelik bahset-
mesi, astk i¢in erisilmez bir mutluluk vesilesi olarak tasvir edilir. Bu gelis
onun agkint diger bitiin astklart gélgede birakacak derecede costurur. Sair
arttk cemen bulbullerinin susmasi gerektigini sdyleyerek hakiki asigin ken-

disi oldugunu vurgular:

Eger tesrif iderse verd-i handanim bu giilzara
Taravet bahs iderse ¢esm-i fettanim bu giilzara
Seref virsiin dem-a-dem ah u efganim bu giilzara
Yeter sit G sada-y1 can-1 nalanim bu gilzara
Cemen biilbilleri simden girti hamus u lal olsun
(L.H. Tahmis-5/3)
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1.2.Biilbiil

Divan siirinde giil ile en stk miinasebet halinde bulunan unsur bulbildar.
Bu iki varlik arasindaki iliski, efsanevi anlatilara dayanir. Bu anlatilardan biri-
ne gore gl, baslangicta bugtinki gibi yogun bir kirmiziliga sahip degildir,
daha ziyade soluk ve sade bir gérinim arz eder. Bulbil ise bu haliyle dahi
gle goniil verir. Ancak giil, bilbiiliin agkina kayitsiz kalir. Ayriliga tahammiil
edemeyen bilbl, bir giin kendini guliin dikenli gévdesine birakir. Dikenle-
rin bagrina batmastyla akan kani topraga karisir ve bu kanin gtilin damarla-
rina islemesiyle birlikte giil, o glinden sonra kirmizi agmaya baglar. Bu efsa-
nevi gerceve, gl ile biilbtil arasinda kurulan iliskinin temelini olusturur (Ay-
vazoglu, 2008, s. 92-93). Bulbulun 6zellikle gilllerin actigt bahar mevsiminde
daha coskulu 6tmesi de bu iki unsur arasinda tahayytl edilen ask iliskisini gtig-
lendiren bir unsur olarak kabul goriir (Kurnaz, 1992, s. 485). Bu dogrultuda
bulbtl asigin, gl ise sevgilinin timsali haline gelir ve divan siirinde astk-sev-
gili iliskisi cogu zaman bu iki imge tGzerinden kurgulanir:

Biilbiil-asa baslasa efgana asiklar nola
Seyr-i glilzara yine ol verd-i handandir gelen
(F.H. Kaside-2/19)

Sen giil idiin ¢emende ben bulbiil
Ol zamant an a behey kafir
(M.H. Gazel-29/2)
Giilsen-i hiisniin acildikea giil-i ra‘nalart
Itdi biilbiil gibi nalan astk-1 seydalart
(F.H. Nazm-7/1)

Sevgili ile astk arasinda gézlemlenen duygu ve davranis bicimlerinin, giil
ile bilbil arasindaki iliskide de mevcut oldugu kabul edilir (Sefercioglu, 2001,
s. 414). Bilbul, askin 1zdirabiyla feryat eden asig, giil ise bu feryada karsilik
vermeyen ve gizelligiyle 6ne ¢tkan sevgiliyi temsil eder:

Iden avare gonliim kakil-i muskin-i canandir
Alan sabr u kararim bir nigehle ¢esm-i fettandir
Nola eflake ¢iksa firkatiyle her seb efganim
Beni bulbul gibi nalan iden bir verd-i handandir
(F.H. Sarki-4/1)
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Kant o dem ki bezm-i visalinde ol giiliin
Cas u hurts- esk ile guya hezar idim
(S.H. Gazel-134/2)

Sakiyislart dolayisiyla sevgilisinin giizelliklerini dile getiren, ona agkini
arz eden, aglayip inleyen asigin timsali olan bilbil, divan siirinde dogrudan
asigin kendisini karsiladigi gibi kimi zaman onun canint yahut génliini de
temsil eder (Pala, 2012, 5.77). Nitekim asagidaki beyitlerde “can bulbili” ifa-
desiyle asig1n i¢ dinyasi, sevgili karsisinda duydugu hayranlik ve ¢ektigi 1z-
dirapla birlikte dile getirilmistir:

Can u dilden okur ey ruhlart giil medh G sena
Raz u seb biilbiil-i can subh u seher-gah sana
(M.H. Gazel-5/3)

Derd ile can bulbuli billah nice can virmesin
Bir sact stinbiil ytzi gl berg-i handan tstine
(M.H. Gazel-159/2)

Sen gonca-dehen giil gibi yiiziime giilince
Can bulbili bu har-1 cefadan 6leyazdi
(M.H. Gazel-198/2)

Agikla biilbiiliin kaderleri aynidir denebilir. Zira bilbil bahcede, asik ise
sevgilisinin semtinde nagmeler diizer, ah u zar eder (Kuzubas, 2002, s. 37).
Bu paralellikte bilbulun feryads, asigin i¢ dinyasinin bir yansimasi haline
gelir:

Nolur ol verd-i handanim aceb gus itse efganim
Ser-i kiiyunda nalanim nice demdir hezar oldum
(S.H. Gazel-126/4)

Biilbiil-4sa Adile kiiyinda feryad etmede
Giil-‘izar-1 yara da’'im miibtela ya‘ni gontil
(A.S. Gazel-92/7)
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Nicold1 giilsen-i kiyunda ey gtil andelib-asa
Sabahii’l-hasre dek karsinda nalan oldugum demler
(S.H. Gazel-57/3)

Hemdert olan asik ile bulbiliin, sevgiliden iltifat gérmelerine ise pek
rastlanmaz. Sevgili as1gin ah u zarini daima duymazdan gelir:

Gus eylemez figanini asiklarin o gtl
Hemgtin hezar nale vii feryada gelse de
(F.H. Gazel-49/4)

Feryadim isitmezsin uzakdan diyiip ey gl
Bilbul gibi karsinda figan itmege geldim
(S.H. Kita-14/2)

Biulbilun niyaz, guliin ise naz ettigi bu diizen, degismez bir yazg1 gibi
kabul edilir (Ceylan, 2007, 70). Zira astk da bu tabiatt degistirmeye degil,
kabullenmeye yonelir. Giiliin bilbili aglatmast onun tabiatinin bir geregi
olarak gorulir. Dolayisiyla gulin kayitsizligt stirdiikee, bulbilin feryad: da
bu askin ayrilmaz bir parcasi haline gelir:

Gul ider naz eyleytip bulbul niyaz alem bu ya
Ben dimem ey gonca eyle terk-i naz alem bu ya
(L.H. Gazel-5/1)

Turma nalan ol ruht sevkinde miskin andelib
Adetidiir ¢iinkim itmek bilbilini zar giil
(M.H. Kaside-12/9)

Bilbiil ile giil arasinda var olduguna inanilan agk, divanlara girmis bin-
lerce beyitte islenmistir. Zira bu hikayede; siir, musiki ve estetik gibi sairle-
rin aradigi butin unsurlar mevcuttur. Bu sebeple sair, gtizellikte giile ben-
zeyen sevgiliye duydugu ask: dile getirirken kendisini ¢ogu zaman feryat ve
figan eden bulbiliin yerine koymustur. Hatta kimi zaman agkini ifade et-
medeki coskunluguyla bilbulu geride biraktigint soylemistir (Tang, 2009, s.
970-972). Mihri Hatun da asagidaki beytinde, askinin verdigi 1zdirapla gece
boyunca feryat ettigini ve bu figanin bilbullerin dahi uykusunu kacirdigint
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ifade eder. Boylece sair, agkinin siirekliligi ve yogunlugu bakimindan ken-
disini bulbtlden ustiin bir konuma yerlestirir. Zira bilbtller susup uykuya
cekilmisken o hala askinin etkisiyle inlemeye devam etmektedir:

Sol denlii figan eylemisem giillere karsu
Bilbillertin uyhust ugup ctimle uyandi
(M.H. Gazel-176/5)

Sair, askinin coskunlugunu ifade ederken kendisini biilbille kiyasladig:
gibi ¢ektigi 1zdirap ve eziyeti dile getirirken de bilbula bir kiyas unsuru ola-
rak kullanir. Leyla Hanim sevgilinin asiga ¢ektirdigi eziyeti, giiliin bulbili-
ne etmediginden hatta bulbiliin asigin inlemelerine hayretinden s6z eder:

Bilirtim bulbiline itdigin itmez gtller
Kimseye sormam a zalim seni ra‘na biliirim
(L.H. Gazel-84/3)

Canima kasd eyledikge ey giil-i ra‘na benim
Naleme hayretde kaldt bulbtl-i seyda benim
(L.H. Gazel-79/1)

Fitnat Hanim ve Seref Hanim, gtltin biilbtle karst kayitsizligin, etrafin-
da birden fazla bilbtlin bulunmasina baglar. Sevgilinin ¢evresinde birden
fazla as1g1in bulunmasi yani rakiplerin varligi, bulbiiliin sesini kalabalik igin-
de siliklestirir ve onun feryadinin duyulmasini zorlastirir. Bu durumda ast-
gin ah u zari, sevgilinin dikkatini ¢cekmeye yetmez:

Gas iderdi nale-i ussak: ol gtl neylesiin
Bag-1 kiiyinda degildir andelib-i zar bir
(F.H. Gazel-14/4)

Bulbtli bir sen misin ol gtil-nihal-i isvenin
Girmez ey dil gisuna bu ah u efganin senin
(S.H. Gazel-92/4)

1.3.Diken

Giliin ayrilmaz bir pargast olan diken, sevgili ile as1g1n kavusmasina en-
gel olan rakip gibidir. Rakip, klasik Tturk siirinde asigin bas dismani olarak
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sevgili ve asikla birlikte ele alinan tiglinct 6nemli tiptir. A§1g1n sevgiliye ulas-
masint engelleyen rakip, askin temel gerilim unsurlarindan biridir:
Almak gli¢ imis yarimi agyarin elinden
Bilbul gilini kurtaramaz harin elinden
(S.H. Gazel-167/1)

Rakibin en belirgin 6zelligi, sevgilinin yanindan hig ayrilmamast ve ne-
reye gitse onunla birlikte bulunmasidir (Sentiirk, 1995, s. 43). Bu yontyle
diken de giilden ayrilmayan bir unsur olarak rakiple iliskilendirilir. Sevgili-
yi gormek isteyen astk, onunla birlikte bulunan rakibe de kacinilmaz olarak
muhatap olur. Bu durum, giil ile dikenin ayrilmaz birlikteliginde karsilik bu-
lur. Gontl bilbild, giil yanaklr sevgiliyi temasa ederken ayni zamanda di-
kene de katlanmak zorunda kalir:

Dil andelibi di nice feryad kilmasun
Her har ile goriir g6zi sen gul-‘izarint
(M.H. Gazel 197/3)

Devamli sevgilinin yaninda bulunan rakip, zamanla onun yakin ¢evresi-
ne dahil olmus, adeta sirdast ve hemsohbeti haline gelmistir. Bu yakinlik,
asigin 1zdirabint daha da derinlestirir. Cektigi derd @ mihnetin bosa gittigi-
ni dustinen asik, gonlintn heba oldugunu dile getirir:

Meger agyar imis sayan-1 bezm-i vuslatt bildim
Hemise har olurmus giillerin hem-sohbeti bildim
Heba olmus dilin ¢ekdigi derd @ mihneti bildim

Yaninda zag ile birmis hezarin kiymeti bildim

Di-destimle giribanin tutup raz-1 kiyametde
Derim ya Rabbi ihkak eyle hakkim var bu afetde
(S.H. Tesdis-9/3)

Bilbile karst gtilin hem-bezm-i har olmak neden
Ben tururken sevdigim agyara yar olmak neden
(S.H. Gazel-155/1)

Gil ile diken arasindaki bu yakinlk asigin, dikenin yerine gipta etmesi-

ne neden olur:
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Rz u seb ca vii karar-gaht olur damen-i giil
D4’ima gibta idersem nola harin yerine
(S.H. Gazel-193/3)

Rakibin belirgin vasiflarindan biri de sevgili nezdinde itibar gbrmesidir.
Sevgili rakibe karst ne kadar multefit ve miisamahakar ise asiga karst da o
derece thmalkar ve kayitsizdir (Sefercioglu, 2001, s. 129). Gontl bulbila
onun guzelligi karsisinda inlerken o gl yuzlu sevgili, dikene ytiz vermekte-
dir:

Dil bilbuli nalanlar ide hiisntine karsu
Sen yuz viresin ey yiizi gl hara nedendiir
(M.H. Gazel-27/5)

Mihri Hatun’un istithamla dile getirdigi bu hayret ve sitem, Seref Ha-
nim’in beytinde daha agik bir sorgulamaya dontisur. Gonli sevgiliyle mes-
gul olan asik, sevgilinin rakibe meyletmesinin hikmetini anlamaya calisir:

Dil-i saride hayfa yare yar agyara ma’ildir
Bilinmez hikmeti bulbul gile giil hara ma’ildir
(S.H. Gazel-34/1)

Rakibin sevgili nezdindeki bu tstiin konumu, asik tarafindan zamanla
kacinilmaz bir gerceklik olarak kabul edilir. Bu sebeple sevgiliyle huzur i¢in-
de vuslat yasayan bir asik tasavvur edilmez aksine rakip endisesiyle yasa-
mak, ah edip kan aglamak asigin tabii hali sayilr:

Kangt asik eylemis astde tlfet yar ile
Bilbulani zar ider giller bela-y1 har ile
Simdi olmus sey degil endise-i agyar ile

Ah idiip kan aglamak eski sirimdir benim
(S.H. Sarki-7/4)

A§1ga cefa edip rakibe vefa gostermek sevgili icin adeta degismez bir ka-
ide gibidir (Sefercioglu, 2001, s. 131). Seref Hanim da sevgilinin vefay1 gay-
re, cefay1 agiga layik gordiigiing, asigt incitirken agyart rencide dahi etmedi-
gini soyle ifade etmistir:
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Vefay1 gayre cefayt bana nasib sanur
Ne ¢are ol giil-i ter hari andelib sanur
Gorince iller ile aglasam firib sanur
Heman beni mi aceb béyle bi-sekib sanur
Kimi goriirse kisi talib-i habib sanur
Cihanda astk olan alemi rakib sanur
(S.H. Tesdis-10/1)

Meldl olma Seref itmezse yar agyari rencide
Ider giil biilbiili aziirde itmez harr rencide
(S.H. Kita-89/1)

Rakipler sebebiyle sevgilinin nazarinda itibar kaybetmek, onun géziin-
den diismek ve nihayet sevgiliyi biitiintiyle yitirmek asigin en derin korku-
lardan biridir (Aktn, 1994, s. 415). Bu endise, asig1 temkinli davranmaya
sevk etmistir. Seref Hanim da sevgilinin huzurunda rakiple ¢ekismemek ya-
hut giile kars1 dikeni sikayet etmemek gerektigini séyle ifade etmistir:

Huzar-1 yarda gavga-y agyar eylemek olmaz
Giile karst hezara sekve-i har eylemek olmaz
(S.H. Gazel-68/1)

Rakibin varlik sebebi, asig1 sevgiliye yaklastirmamak, onu her firsatta
sevgiliden ayirip uzak tutmaktir. Ustelik rakip sadece sigin vuslat ¢abala-
rint engellemekle kalmaz; sevgilinin asiga yonelik en kiigiik iltifatina, olum-
lu bir yonelisine de aninda miidahale eder, set ¢eker. Giil, asiga tebesstim
edip iltifat ettigi icin diken tarafindan sislenerek cezalandirilir:

Yizume gildiigicun sislere sancar gili har
Nideliim ol ho komaz kandasa agyarligt
(M.H. Gazel-178/4)

Leyla Hanim sevgiliyi giil, dikeni agyar kabul ettigi beytinde, gtlt kok-
lamak icin ne gerekirse yapacagini, agyarin buna engel olamayacagini ifade

eder:
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Bir giili semm eylemekde tig-1 a‘dadan ne gam
Cimleden azadeyim agyar har olmaz bana
(L.H. Gazel-6/3)

Merd isen gayret demidir stir rakibi hey meded
Damenine ter gtiliin yapismasun sa‘y eyle har
(M.H. Gazel-43/6)

Tum olumsuz yonleriyle birlikte giiliin dikensiz olamayacagt da agikar-
dir. Cihan bahgesinde yazik ki her gtiliin yaninda bir diken vardir. Dolayi-
styla ag1g1n da rakipsiz kalmast mimkiin degildir. Sevgilinin birden fazla ta-
libinin bulunmas1 ondaki giizelligin tabii bir sonucudur:

Gormedim bir hab kim yaninda olmaya rakib
Bu cihan baginda hig gtil olmaz imis harsuz
(M.H. Gazel-63/5)

Oyle ki heniiz giil acilmadan kendini gosteren diken gibi daha sevgili
meclise gelmeden agyarin ¢oktan orada konumlandigy goriliir:

Yardan evvel nola agyar gelse meclise
Guller agilmazdan evvel har kendin gosteriir
(L.H. Gazel-30/5)

Gorup meclisde agyar ile yari olma aziirde
Olur elbet hezaran har daman-1 giil-i terde
(S.H. Gazel-213/3)

Bezminde dilberin gérip agyart cekme gam
Elbet olur ¢cemende hem-agts hara gtil
(F.H. Gazel 40/4)

Astk ise bu durumu kabullenmis, “giilii seven dikenine katlanz’’ distince-
siyle giilin r1zast i¢in hart hos gormustir:
Komaz giliin nidelim damenini elden har
Gulin rizast i¢in bari hart hos gorelim
(M.H. Gazel-112/3)
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Zira guli tutmak, ayn1 zamanda dikeni tutmayr da gerektirir. Guli tut-
manin dikene temas etmeyi zorunlu kilmast gibi sevgiliyle yakinlik kurmak,
onunla hemsohbet ve hemmekan olmak da agyara tahammilii beraberin-

de getirir:
Mihri yar ister isen damen-i agyara yapis
Gl ele girmez imis tutmayicak har etegin
(M.H. Gazel-124/4)
Sonug

Tabiata ait unsurlar, klasik Ttrk siirinde insanin duygu ve disiince din-
yasint yansitan sembolik bir dilin temel yapi taslart arasinda yer alir. Bu ger-
cevede ¢icekler, 6zellikle de gul, anlam alanini derinlestiren diger tabiat un-
surlartyla birlikte estetik kurgunun merkezinde konumlanir. Gil, bu sem-
bolik sistem i¢inde kusursuz guzelligi ile idealize edilmis sevgiliyi temsil
ederken; biilbil, bu glizellige duydugu derin agkla ve ona kavusamamanin
verdigi 1zdirapla feryat eden, her seye ragmen askini sadakat ve sabirla stir-
diren fedakar asig1; diken ise ask yolundaki engelleri ve rakibi simgeler.

Bu calismada, klasik Ttrk siirinde gl etrafinda sekillenen imgesel diin-
ya, bulbiil ve diken unsurlariyla birlikte kadin sairlerin siirleri ekseninde ele
alinmistir. Bu yonityle ¢alisma hem kadin divan sairlerinin poetik diinyasi-
nin yakindan taninmasina katki saglamayt hem de klasik siirin miisterek
imge ve sembollerinin kadin saitler tarafindan nasil yorumlandigini ortaya
koymay1 amaglamustir.

Incelenen siirlerde giil hem bir biitiin halinde sevgilinin yerini almakta
hem de onun yiiz, yanak, dudak, boy ve koku gibi gtizellik unsurlarinin tas-
virinde benzetme vasitast olarak kullanilmaktadir. Bunun yaninda sevgili-
nin naz ve eda gibi tavirlart da gil araciligiyla ifade edilmektedir. Gul kimi
zaman sevgilinin erisilmez giizelligini goériiniir kilan bir kiyas unsuru olarak
islev gérmekte ve bu kiyaslamalarda sevgili daima giilden tstiin tutulmak-
tadir. Boylece gtl, sevgiliye benzetilmekten dolay: iftihar eden, bazen de
onun essiz guzelligi karsisinda mahcup olan bir varlik hiiviyeti kazanmak-
tadur.
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Bulbil bu diizende giile sonsuz bir agkla bagli olan ve bu ugurda her tiir-
1 cefaya katlanan asigin timsali olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Gil ile bul-
bul arasindaki iligki, sevgili ile agik arasindaki duygu ve hallerin timuyle yan-
sitlldigt sembolik bir yap1 olusturmaktadir. Bilbilun stirekli aglayip inleme-
si, sevgilinin giizelliklerini dile getirmesi ve ona ulagsma arzusuyla yanip tu-
tusmast, asigin ¢aresizligini ve stireklilik arz eden bagliligini ifade etmekte-
dir. Sevgiliden ¢cogu zaman herhangi bir karsilik gérmemesine hatta ilgisiz-
lik ve cefayla karsilasmasina ragmen askindan vazge¢cmemesi, ask ugruna
her tiirlt eziyete katlanan ideal asik tipini yansitmaktadir.

Bu iliskinin ti¢tincti unsuru olan diken ise askin 6niindeki engelleri ve
rakibi temsil etmektedir. Tipki gilin ayrilmaz bir parcasi olarak onun ya-
ninda bulunan diken gibi asigin da rakipsiz kalmast mumkin gérinmemek-
tedir. Bu durum, sevgiliye ulasma stirecinde engellerle karsilasmanin askin
tabii bir pargasi olarak algllandigini gostermektedir.

Sonug olarak kadin sairlerin incelenen siirlerinde giil, bulbil ve diken et-
rafinda kurulan iliski, klasik Turk siirinin yerlesik sembolik diizeniyle bu-
yuk Ol¢tide uyum gostermektedir. S6z konusu semboller; sevgi, arzu, 1zdi-
rap, engel ve sabir gibi askin farkli boyutlarini ifade eden islevleriyle kadin
sairlerin siirlerinde de genis bir kullanim alani bulmaktadir. Bununla birlik-
te kadin sairler, klasik siirin miisterek mazmun diinyasina ait bu sembolle-
ri kendi siirsel séyleyisleri igerisinde yeniden yorumlayarak farklt anlam ve
cagrisimlarla zenginlestirmislerdir. Bu durum, kadin divan sairlerinin gele-
negin ortak imge diinyasina hakim olduklarini ve s6z konusu imgeleri 6z-
gin soyleyislerle yeniden tiretebildiklerini géstermektedir.
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SABINE WEIGAND’IN “DIE KONIGSDAME”
ADLI ROMANINDA TURK IMGESI VE
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u ¢alisma, Sabine Weigand’in Die Kénigsdame (Kralin Karist) adli

romaninda Tirk imgesinin nasil kurgulandigint ve kiltiir soku di-

namiklerinin anlatt diizlemi baglaminda ortaya konulus bigimini in-
celemeyi amaglamaktadir. Roman, tarihsel bir arka plan icerisinde Dogu ve
Bati kulttrleri arasindaki karsilasmayt merkezine alarak, farkls kiiltarel kod-
larin bireyler ve topluluklar tizerindeki etkilerini yansitmaktadir. Calismada
Tiurk imgesi, metin icerisinde Otekilik, temsil ve kiltiirel farklidik baglamin-
da ele alinmustir. Kiltiir soku ise yalnizca bireysel bir uyumsuzluk deneyi-
mi olmasinin yani sira, tarihsel ve toplumsal karsilasmalarin trettigi bir
sure¢ olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda roman karakterlerinin
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yasadigt kultiirel gerilimler, kimlik ingas1 ve aidiyet sorunlari tizerinden ana-
liz edilmistir.

Tarihsel romanlar, ge¢miste yasanan olaylart yeniden kurgularken farkls
kultarlerin karsilasma bicimlerini ve bu karsilasmalarin bireyler ile toplumlar
tzerindeki etkilerini ortaya koyan 6nemli anlati tirlerinden biridir. Die Koni-
gsdame adli roman, tarihsel anlati gelenegi icerisinde Dogu-Bati iliskilerini ve
ozellikle Osmanli kulturane yonelik temsilleri odagina alan 6nemli bir metin
olarak degerlendirilmektedir. Roman, Avrupa saray kiltiirti ile Osmanlt kiil-
tird arasindaki karstlasmayi bireysel hikayeler tizerinden kurgulayarak, kilti-
rel farkliliklarin algilanis bicimlerinin incelenmesine olanak saglamaktadir. Bu
baglamda eser, Ttrk imgesinin sadece tarihsel bir figiir olarak ele alinmasin-
dan ziyade kilttrel bir temsil alant olarak nasil Gretildigini incelemek agisin-
dan dikkate degerdir. Ayrica romanda farkl kiltiirel dinyalarin karsilasma-
styla ortaya ¢tkan uyumsuzluklar ve gerilimler, kiltiir soku olgusunun anlati
diizlemindeki yansimalarini da somutlastirmaktadir.

Weigand’in tarihsel roman anlayisi, ge¢misi yeniden kurarken ayni za-
manda kdltiirel hafizay! yeniden yorumlayan bir anlatt stratejisi olarak de-
gerlendirilmektedir. Bu yaklasimda tarih, nesnel bir aktarimin diginda, segil-
mis ve kurgulanmis bir temsil alant haline gelir Romanin Osmanli saray1 ve
Avrupa diplomatik ¢evreleri arasinda kurdugu karsitlik, kiltiirel kimliklerin
kiltirel kimliklerin tarihsel ve toplumsal siiregler icinde sekillendigini orta-
ya koymaktadir (Schmidt, 2015: s. 112). Ttrk imgesi, metin icerisinde egzotik-
lestirme ve farklilastirma egilimleriyle birlikte sunulmakta; bu durum Do-
gu’'nun Bat1 anlati geleneginde siklikla karsilasilan oryantalist temsil bigim-
leriyle paralellik gostermektedir (Said, 1978: s. 94). Bununla birlikte roman,
yalnizca tek yonli bir 6tekilestirme tiretmekle kalmayip, karakterlerin yasa-
dig1 kilttirel temas tzerinden bir kiltir soku deneyimi de ortaya koymakta-
dir. Bu deneyim, bireylerin yabanci bir kiiltiirel ortamda karsilastiklar: deger
farklhiliklari, davranis kodlart ve sosyal normlar karsisinda yasadiklart uyum
ve gerilim streglerini kapsamaktadir (Hofstede, 2001: s. 63).

Tarihsel roman, gegmisi yalnizca yeniden anlatan bir tiir degil, ayni1 za-
manda kiltarel hafizayr yeniden treten ve yorumlayan bir anlati bi¢imi
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olarak degerlendirilmektedir. Aleida Assmann’a gore kiiltiirel bellek, gec-
misin se¢ilmis unsurlarinin yeniden anlamlandirilmast yoluyla toplumsal
kimligin insasinda belitleyici bir rol tistlenmektedir (Assmann, 2018: s. 54). Bu
baglamda edebi metinler, tarihsel gercekligi dogrudan yansitmak yerine,
onu kdltirel ve ideolojik ¢erceveler icinde yeniden kurmaktadir. Kaltiirle-
rarast karsilasmalarin edebi ve toplumsal diizlemde anlamlandirilmasinda
temel kavramlardan biri “kultiir soku” dur. Kdilttir soku, bireyin farkl bir
kiltirel cevreyle karsilastiginda yasadigt yonelim kaybi, deger sistemlerin-
de kirilma ve anlamlandirma giigliigi olarak tanimlanmaktadir. Hannerz’e
gore kilttrlerarast etkilesimler, yalnizca ylzeysel farkliliklarin degil, derin
anlam sistemlerinin de kars1 karstya geldigi karmasik bir stirectir (Hannerz,
1992: s. 74). Bu streg, bireyin kendi kilttrel referanslarint sorgulamasina ve
yeniden yapilandirmasina yol agmaktadir (Liisebrink, 2005: s. 121).

Otekilestirme ise kiltiirel farkliliklarin “biz” ve “6teki” ayrimi tizerin-
den insa edilmesi siirecini ifade etmektedir. Kohl’e gére 6teki figird, yal-
nizca dislanan bir unsur degil, ayni zamanda kimlik olusumunun kurucu bi-
lesenlerinden biridir (Kohl, 2012: s. 33). Bu nedenle 6tekilestirme, kimlikle-
rin sabit bir 6zden ziyade iliskisel ve sOylemsel siiregler icinde sekillendigi-
ni géstermektedir. Bu ¢ercevede Homi K. Bhabha, kiilttirel kimliklerin kar-
stlasma alanlarinda stirekli yeniden tiretildigini ve “Gteki”’nin bu stiregte be-
litleyici bir rol oynadigini vurgulamaktadir (Bhabha, 2000: s. 68). Benzer se-
kilde Miinz, kultiirel temaslarin go¢ ve etkilesim stiregleriyle kimlikleri d6-
nustiirdugiini, Romhild ise bu karsilasmalarin strekli miizakere edilen kim-
lik formlari drettigini belirtmektedir (Miinz, 2000: s. 58; Romhild, 2014: s. 91).
Edward Said’in oryantalizm yaklasimi ise 6tekilestirmenin tarihsel ve ideo-
lojik boyutunu ortaya koyarak, Batt séyleminin Dogu’yu belitli stereotipler
tzerinden temsil ettigini ve bu temsiller araciligryla giic iliskilerini yeniden
trettigini gostermektedir (Said, 2009: s. 52).

Tarihsel roman, ge¢misi yalnizca kronolojik olaylar dizisi olarak aktaran
bir anlat1 tiirt degildir. Ayni zamanda ge¢misin giincel bakis acilart dogrul-
tusunda yeniden yorumlandigy, kiltiirel bellegin ve toplumsal kimliklerin
yeniden uretildigi edebi bir alan olusturmaktadir. Aleida Assmann, kiltarel
bellegi toplumlarin ge¢mise iliskin ortak bilgi, deger ve deneyimlerini
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koruyan ve gelecek kusaklara aktaran dinamik bir yap1 olarak tanimlamak-
tadir. Assmann’a gore edebiyat, kilttirel bellegin en 6nemli tastyicilarindan
biridir ve tarihsel olaylarin toplumsal hafizada nasi anlam kazandigini be-
lirfleyen baslica araglardan biri olarak islev gérmektedir (Assmann, 2018: s. 19).
Tarihsel romanlarda kilturel bellegin yeniden kurulmast, farkli toplumlara
iliskin imgelerin ve kimlik tasarimlarinin olusumunda da belirleyici rol oy-
namaktadir. Bu nedenle edebi metinler yalnizca tarihsel olaylart aktarmak-
la kalmaz; ayni zamanda belirli kiiltirlere iliskin algilarin olusmasina ve ye-
niden tiretilmesine katki saglar. Ozellikle farkli kiiltiirlerin karst karstya gel-
digi anlatilarda kimlik, aidiyet ve yabancilik gibi kavramlar metnin temel
yapi taslarint olusturmaktadir. Bu baglamda kiltiirlerarast iletisim kurami,
farkls kiiltiirel sistemlerin karsilasma bicimlerini agiklayan temel yaklasim-
lardan biridir. Hans-Jirgen Liisebrink’e gore kilttrlerarasi iletisim yalniz-
ca farklt diller arasinda gerceklesen bir iletisim siireci degildir; ayn1 zaman-
da deger sistemleri, davranis kaliplari, tarihsel deneyimler ve algt bigimleri-
nin karsilasmasini da kapsamaktadir. Bu siirecte bireyler, kendi kiltirel re-
feranslarini yabanci bir kiiltiriin degerleriyle karsilastirmakta ve bu durum
yeni anlamlandirma bi¢imlerinin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamaktadir.

Bu ¢alisma, Sabine Weigand’in romaninda Turk imgesi ve kiltiir soku
olgusunun, tarihsel anlati ile kiltiirel temsil arasindaki etkilesim tizerinden
sekillendigini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Calismada, roman karakter-
lerinin deneyimledigi kilttrel gerilimler, kimlik insast ve aidiyet arayislar
metin ¢oziimleme yontemiyle incelenerek tarthsel anlati ile kultiirel temsil
arasindaki etkilesim ortaya konulmaya calisiimaktadir.

1. Die Konigsdame Romaninda Karakterler Uzerinden
Kiiltiir Soku Degerlendirmeleri

Kiltirlerarast karsilasmalarin 6nemli sonuclarindan biri kiltir sokudur.
Kalervo Oberg, kiiltiir sokunu bireyin alistk oldugu kiiltiirel cevreden ayri-
larak farkls bir kiltiirel sistem icerisine girmesi sonucunda yasadigi psiko-
lojik ve sosyal uyum stireci olarak tanimlamaktadir. Bu streg; yabancilik his-
si, iletisim guicliigii, deger catismalart ve yeni kiiltiirel normlara uyum asa-
malarint igermektedir (Oberg, 1960). Gunimiizde kultir soku yalnizca
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bireysel bir uyum problemi olarak degil, kultiirlerarasi etkilesimin dogal bir
sonucu olarak degerlendirilmektedir. Kiltiir soku, bireyin yabanci bir kiil-
tiirel ortama girmesiyle birlikte ortaya ¢tkan uyum guigliikleri, yonelim kay-
b1 ve anlamlandirma sorunlariyla karakterize edilen bir siire¢ olarak tanim-
lanmakta ve Ozellikle killtirlerarast karsilasmalarda kimlik, aidiyet ve ileti-
sim krizleri tizerinden ele alinmaktadir (Hofstede, 2001: s. 423). Bu siireg, yal-
nizca bireysel bir uyumsuzluk durumu degil, ayn1 zamanda kilttrlerarast
etkilesimler sonucunda gelisen dinamik ve dontisimsel bir deneyim olarak
da degerlendirilmektedir (Thomas, 2010: s. 89).

Hans-Jurgen Lisebrink’e gore kultiirlerarasi iletisim, farkl kultirlere
mensup birey ve topluluklar arasindaki etkilesim stireclerini, yabanci algisi-
n1 (Fremdwahrnehmung), kiltur aktarimint (Kulturtransfer) ve bu sureclerde or-
taya ¢ikan stereotip ile 6nyargt yapilarint inceleyen disiplinlerarast bir arag-
tirma alanidir (Liisebrink, 2016: s. 95). Bu ¢erceve, kiltiirlerarast karsilasma-
lar sirasinda ortaya ¢ikan algt kirilmalart ve uyum sorunlart baglaminda kal-
tir soku olgusunun teorik temelini de dolaylt olarak desteklemektedir.

Homi K. Bhabha’nin gelistirdigi anlamda Third Space, tarklt kiltirlerin
karsilasmastyla olusan, yeni kimliklerin ve anlamlarin tretildigi ara alandir.
Bu yaklasimda insanlar yalnizca tek bir kilttre ait degildir; kiltirler etkile-
sime girerek yeni ve melez kimlikler olusturur. (Bhabha, 1994: s. 4). Bu “ara
alan” kavramsallagtirmas, kiltiir sokunun ortaya ¢iktigi gecis ve belirsizlik
anlarini agiklamak agisindan da 6nem tasimakta; bireyin alisik oldugu kiil-
tirel kodlarin ¢6ziilmesi ve yeniden kurulmast stirecine isaret etmektedir.
Kiulttrel karsilasmalar, kimliklerin ve anlamlarin sabit yapilar icinde degil,
dontsen ve ara bir alanda yeniden kuruldugunu gostermektedir. Bhab-
ha’nin “Ugiincii Alan” kavrami, bu déniisiimiin gerceklestigi zemini agik-
lamaktadir. Bu alan, kiltirel konumlarin yalnizca tekrarlandigi bir yapt de-
gildir; aynt zamanda onlarin sorgulandift ve yeni anlam bi¢imlerinin orta-
ya ¢iktigt bir karsilasma diizlemidir. Tarihsel ve kiiltiirel kategoriler bu alan
icinde mutlakligini kaybeder ve farkli bir bakis acistyla yeniden diistntlur.
Bhabha, bu durumu “ne Bir ne de diger, her ikisinin sinirlarini sorgulayan
baska bir sey” ifadesiyle actklamakta ve anlamin bu ara alanda yeniden tre-
tildigini belirtmektedir (Bhabha, 1994, s. 28). Bu yaklasim, kiltarel
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kimliklerin karsilasma stireclerinde degistigini ve sabit bir 6z tasimadigini
gostermektedir. S6z konusu yeniden tretim siireci, kiltiir soku baglamin-
da bireyin eski kilttrel referanslarint yitirerek yeni anlam sistemleri kurmak
zorunda kalmastyla paralellik géstermektedir.

Kiltiirel karsilasmalar ayni zamanda “6teki” nin nasi kuruldugu soru-
sunu da gindeme getirmektedir. Postkolonyal kuramin 6nemli isimlerin-
den Homi K. Bhabha, kiltiirel kimliklerin degismez yapilar olmadigini;
farklt kilttrlerin karsilasmasiyla stirekli yeniden tretildigini belirtmektedir.
Bhabha’nin “Ugtincti Mekan” (Third Space) yaklasim, kiltiirel karsilagsma-
lar sonucunda yeni kimlik bi¢imlerinin ortaya ¢tktigini ve kilturel sinirlarin
gecirgen hale geldigini gstermektedir (Bhabha, 2000). Buradaki gecirgenlik,
kiltiir soku deneyiminde bireyin sabit kimlik algisinin sarsilmasi ve yeni bir
kiiltiirel konumlanma arayisina girmesiyle dogrudan iliskilendirilebilir. Ote-
kilestirme olgusunun tarihsel ve s6ylemsel boyutu ise Edward Said’in Or-
yantalizm kuramiyla actklanmaktadir. Said’e gére Bati, Dogu’yu nesnel ger-
cekligi icinde degil, kendi siyasal ve kilttrel bakis agist dogrultusunda ta-
nimlayan bir temsil sistemi gelistirmistir. Bu temsil sistemi igerisinde Dogu;
kiltirel farkliligr vurgulanan, gizemli, irrasyonel ve Batr’dan farkl bir diin-
ya olarak kurgulanmakta, boylece kiiltiirel farkliliklar séylemsel dizeyde ye-
niden tretilmektedir (Said, 2009). Bu yeniden tretim, kiltir soku deneyimi-
ni yalnizca bireysel bir uyum sorunu olmaktan ¢ikararak, ayni zamanda ta-
rihsel olarak insa edilmis gug iliskileri ve temsil rejimleriyle baglantili bir
olgu haline getirmektedir.

Bu kuramsal yaklasimlar birlikte degerlendirildiginde tarihsel romanla-
rin yalnizca gegmisi anlatan edebi metinler olmadigi goriilmektedir. Bu ro-
manlar, kilttarel bellegin yeniden kurulmasina, kultiirel kimliklerin bigim-
lenmesine ve farkli toplumlara iliskin imgelerin olusmasina katkida bulu-
nan anlatilar olarak degerlendirilmektedir. Kultiir soku ve otekilestirme, yal-
nizca bireysel deneyim alanlarindan ziyade kiltirel temsil, kimlik insast ve
ideolojik séylem yapilarint agiklayan temel analitik araglar olarak ele alin-
maktadir. Bu baglamda Sabine Weigand’in Die Kinigsdame adli tarihsel ro-
mani, kultirel karsilasmalarin ve kimlik kurgularinin i¢ i¢e gectigi bir anla-
t1 alant olarak degerlendirilebilir.
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Kiiltiirel karsilasmalarin anlatildigt metinlerde kadin karakterler, tarihsel
olaylarin taniklari olmalarinin yani sira toplumsal cinsiyet temelli giig iliski-
lerinin de yansiticilart olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tarih boyunca kadinlar, top-
lumsal yasamda eksik ya da yetersiz gérulen bireyler olarak degerlendiril-
mis; kendi yasamlarina iliskin karar streclerinden biyiik 6l¢tide dislanarak
erkek egemen toplumsal diizen igerisinde ikincil bir konuma itilmistir (Ak-
yildiz, Ercan, 2014: 11). Bu tarihsel yaklasim, kadinin farkhilastirilmast ve Ste-
kilestirilmesinin kiltiirel bellegin streklilik gbsteren unsurlarindan biri ha-
line geldigini ortaya koymaktadir. Die Kinigsdame, Turk kiltirinin Avrupa
tarth anlatimi igerisindeki temsiline iliskin kadin karakterlerin gtindelik ya-
sam deneyimleri ve bakis acilart izerinden okuma imkani sunmaktadir:

Domuz eti yiyorlar! Gériiniise gore Franklar, haram yiyecek diye bir sey!
tanimiyorlar. Sarap da iciyorlar; hem de 6yle ¢ok ki sonunda baslart dont-
yor, riizgarda sallanan bir hurma agact gibi yalpalamaya basliyorlar. Ben ise
bana stirekli sarap ikram etmelerine ragmen yalnizca su igiyorum (Weigand,
2008: s. 36)

Kiltir soku dinamikleri araciligiyla kiiltirel karsilasma yalnizca catisma
dizleminde degil, ayni zamanda déntstim, yeniden anlamlandirma ve kim-
lik insast stiregleri tizerinden de isledigini gostermektedir. Romanda, kalttr
soku olgusu romanin bas kisisi Fatmah’in Bat: kdltturtne iliskin ilk g6ézlem-
leri tizerinden ilk deneyimleri araciligtyla belirginlesmektedir:

Bunlar kendi saglart bile degil! Baslarina baskasinin sagini takiyorlar! Al-
lah’im, diin aksam hizmetc¢i hanimefendinin sacint diizeltirken birden sacin
elinde kaldigini goriince nasil da korktum. Bunu neden yapryorlar ki? Bas-
lar1 bu kadar mu iistiyor? Oyleyse neden sicak bir 6rtii, bir baslik ya da yiin
bir sal kullanmiyorlar? Baska insanlarin, hatta belki de hayvanlarin sagint
basima gecirmek zorunda oldugumu distinmek bile beni tirpertiyor. Beyaz
renkleri de gercek degil. “Peruk” dedikleri o yapay saglart un ya da tebesir
tozuyla beyaza boyuyorlar. Sanirim onlar aslinda kendileri gibi goériinmek
istemiyorlar. Cunkd gercek yiizlerini de gizliyorlar! (Weigand, 2008: s. 35)

' Bu calismada, Sabine Weigand’in Dze Kinigsdame adli romanindan yapilan Almanca alin-

tilarin Tirkee cevirileri tarafimizca yapimustir.
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Alintida, Fatmah’in Bat1 toplumuna 6zgt gériiniim ve siislenme anlay1-
sina yonelik gozlemleri, kiltir sokunun ilk evresinde ortaya ¢tkan yabanci-
lik ve anlamlandiramama duygusunu yansitmaktadir. Peruk, makyaj ve ya-
pay goriinim unsurlari, Fatmah’in alistk oldugu kltirel degerler ve estetik
anlayistyla 6rtiismedigi icin saskinlik ve tedirginlik uyandirmaktadir. Karak-
ter, karsilastigt bu uygulamalart kendi kiiltiirel yaklasimlari tizerinden deger-
lendirmekte ve bunlara anlam vermeye calismaktadir. Bu durum, kdltiir so-
kunun bireyin yeni kilttrel pratikleri kendi deger sistemi ¢ercevesinde yo-
rumlamastyla ortaya ¢tkan bilissel ve duygusal catismayi somut bi¢imde gos-
termektedir:

Kadnlarin neden kendilerini boyle iskenceye maruz biraktiklarint ve
buna nasil katlandiklarini anlayamiyorum. Belki de inanglart onlara bu tur
bir kiyafeti emrediyordur. Boyle bir ‘iskence giysisini’ ilk giydigimde bir saat
sonra bayildim. Birkag¢ kez daha denedim ama olmads; nefes alamiyorum,
basim doniiyor ve midem bulantyor. Simdi bana daha bol, uzun bir elbise
giydiriyorlar; ama o bile hala belden siki. Artik bayilmiyorum ama sanirim
yine de buna asla alisamayacagim. (Weigand, 2008: s. 30)

Bu pasaj, kiltiirlerarast karsilasma baglaminda bedenin farkli toplumsal
normlar aracihgryla nasil disipline edildigini ve bu durumun 6zne tizerinde
yarattig1 yabancilagsmayi ortaya koymaktadir. Anlatici, Avrupa kadin giyimini
fiziksel bir rahatsizlik ve “dayanilmazlik” Gzerinden tanimlayarak, farkl kiil-
tirel beden pratiklerini kendi referans sistemi i¢inde anlamlandirmaya calis-
maktadir. Bu siirecte kiyafet, yalnizca islevsel bir unsur degil, ayn1 zamanda
kiltarel kimlik ve yasam tarzinin somut bir géstergesi olarak algilanmaktadir.
Inang ve geleneklere yapilan atif ise, karstlasilan kiiltiirel uygulamalart agrkla-
ma ¢abasint yansitsa da, bu uygulamalarin tek boyutlu ve indirgemeci bir bi-
¢imde yorumlanmasina neden olmaktadir. Boylece metin, kiltir sokuna bag-
It algt kirlmasi ve “6teki” kilttirel uygulamalarin kendi kiltiirel normlarint
merkeze alan bir bakisla degerlendirilmesi siirecini yansitir:

Et yemeklerinin ¢cogunda domuz eti olup olmadigindan emin olamadi-
gim i¢in sadece kiimes hayvanlarint ya da butin halinde servis edilen ve
hangi hayvan oldugunu anlayabildigim etleri yiyorum. Pastalar1 ve tathilar
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lezzetli olsa da memleketimdekiler gibi degil. Bir giin yeniden yurduma do-
nebilirsem, sanirim patlayincaya kadar yiyip i¢ecegim; hem de Ramazan’da
bile yedigimden ¢ok daha fazlasini. (Weigand, 2008: s. 35)

Alinti, Fatmah’in kilttir sokunun kriz evresini oldukea acik bicimde yan-
sttmaktadir. Yemek aliskanliklari, dini kurallar ve kiyafetleri nedeniyle ilgi
odagi haline gelmesi ve esaret duygusu, karakterin yabanci kiltire uyum
saglamakta yasadigt guicliikleri anlatmaktadir. Ayni zamanda, romanin Ttrk
kimligini Fatmah’in bakis agisindan aktarmasi, Bat’'nin Dogu’yu g6zlemle-
mesinin tersine Dogu’nun Batr’y1 g6zlemledigi bir anlati perspektifi olustu-
rur. Bu yoniyle alintt hem kultiir soku hem de kiltirel temsil agisindan ro-
manin 6nemli kesitlerinden biridir. Ayrica alinti killtir sokunun 6zellikle
uyum giicliigt ve kiltirel normlarin ¢atismast asamasini agtk bi¢cimde yan-
sitmaktadir. Fatmah’in beslenme aligkanliklart tizerinden gelistirdigi deger-
lendirmeler, yeni kiiltiirel ¢cevrenin dini ve giindelik pratiklerini kendi kal-
tirel ve inang sistemine gore anlamlandirma ¢abasint ortaya koymaktadir.
Domuz eti tiiketimi ve sarap i¢cme aliskanligy, karakter tarafindan “haram—
helal” ayrim1 ¢ercevesinde yorumlanmakta ve bu durum giiclii bir yabanci-
lik hissi tiretmektedir. Karakterin yemekleri kendi memleketiyle karsilastir-
mast, kultiirel aidiyet duygusunun strdiigini ve yeni ortama tam bir uyum
saglanamadigini géstermektedir. Bu baglamda romanda, kiltir sokun bi-
reysel bir saskinlik disinda degerler sistemi tzerinden gelisen bir anlamlan-
dirma ve reddetme siireci oldugu ortaya konulmaktadir. Otekilestirmenin
etkileri ise yalnizca bireyin toplumla kurdugu iliskilerde degil, en yakin sos-
yal ¢cevresi olan aile icindeki aidiyet hissini de etkilemektedir. Anlatida bu
durum, ‘6teki’ kavraminin aile iliskileri ¢cercevesinde kendini gbstermesi bi-
¢iminde yansttidmistir (Yaylali, 2022: s. 269).

Oryantasyon kaybi (Desorientierung), bireyin yeni bir kaltiirel ¢evreye
girdiginde alistk oldugu bilissel ve davranigsal referanslarini gegici olarak
kaybetmesi ve ¢evresini anlamlandirmakta zorlanmast durumunu ifade eder
(Lisebrink, 2016, s. 94-96). Romanda Fatmah karakteri, Dresden’e gelisiy-
le birlikte bu tiir bir yon kayb: yasamaktadir. Daha 6nce kendi kiltiirel
normlartyla anlamli ve diizenli olan giindelik pratikler, yeni ¢evrede yaban-
c1, hatta zaman zaman rahatsiz edici bir deneyime doniismektedir. Yemek
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aliskanliklari, giyim tarzi, sosyal etkilesim bicimleri ve 6zellikle dini-kiilti-
rel farkliliklar, Fatmah’in diinyay1 yorumlama gergevesini sarsmakta; bu da
onda hem sagkinlik hem de anlamlandirma gligliigi yaratmaktadir. Bu st-
recte karakter, karsilastigt her unsuru kendi kilttrel degerleriyle karsilasti-
rarak degerlendirmekte, ancak bu karsilastirma ¢ogu zaman uyumsuzluk
duygusunu pekistirmektedir. Dolayistyla Fatmah’in deneyimi, kiltiir soku
sturecinin erken asamalarindan biri olan oryantasyon kaybinin anlati diizle-
mindeki belirgin bir 6rnegini olusturmaktadur.

2. Die Konigsdame Romaninda Tiirk imgesinin
Anlatidaki Yeri

Edebi metinlerde “imge” (Bild/Imagologie), 6zellikle ulusal ve kulttrel
kimliklerin temsil bigimlerini inceleyen imgebilim (Imagologie) gercevesin-
de, “Oteki”’nin nasil kurgulandigint anlamaya yonelik temel bir analiz kate-
gorisi olarak degerlendirilmektedir. Bu yaklasimda edebi metinler estetik ve
kulturel anlam tretim alanlari olarak ele alinmaktadir. Dolayistyla “yaban-
c1” ve “Oteki” figlirlerinin tarihsel, ideolojik ve séylemsel dizlemde nasil
yansitildigt sorgulanmaktadir (Beller, 2007: s. 123). Bu baglamda Ttrk imge-
si, Avrupa edebiyatinda uzun bir temsil gelenegine sahip olup, cogu zaman
tarthsel karsilastirmalar, kiltirel farkliliklar ve guic iliskileri Gzerinden bi-
¢imlenen bir anlatt unsuru olarak ortaya ¢itkmaktadir (Said, 2009: s. 45).

Bu calismada ele alinan Tirk imgesi, Hans-Jurgen Lisebrink’in kiltiir-
lerarasi iletisim yaklasiminda tanimladigt yabanct algist (Erezmdwabrnebmung)
ve kiltar aktarimi (Kulturtransfer) siregleri cercevesinde degerlendirilebilir.
Bu stiregler, ayni zamanda kaliplagsmis yargilarin tretilmesi ve yeniden do-
lasima girmesiyle de iliskilidir (Lisebrink, 2016: 95). Ote yandan Edward Sa-
id’in Oryantalizm kurami, Dogu’nun Bati s6ylemi icinde egzotiklestirilmis,
farkldastirilmis ve hiyerarsik bir temsil sistemi icinde konumlandirildiging
ortaya koyarak, Tirk imgesinin soylemsel insasini actklamada 6nemli bir
teorik zemin sunmaktadir (Said, 2009: s. 45). Bu dogrultuda Sabine Wei-
gand’in Die Konigsdame adli romani, Turk kiltartne iliskin temsilleri tarih-
sel bir anlatr ierisinde yeniden tureterek, imgenin yalnizca tarihsel bir figiir
degil, ayni zamanda kilttrel ve s6ylemsel bir kurgu oldugunu ileri stirmek-
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tedir.

Die Kinigsdame de Turk imgesinin tarihsel anlati gelenegi icerisinde be-
litli stereotipler ve kiltiirel kodlar araciligiyla inga edildigi goriilmektedir.
Bununla birlikte kiltiir soku dinamikleri catisma dontisim ve yeniden an-
lamlandirma siireglerini de icermektedir. Weigand’tn Dze Konigsdame adli ro-
mani da Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki tarihsel etkilesimi merkeze ala-
rak, Turk imgesinin nasil kurgulandigini ve kiltirlerarast karsilagsmalarin
anlati dizlemindeki yansimalarini ortaya koymaktadir. Roman, farklt kiil-
tirel kodlarin bireylerin kimlik algisi, aidiyet duygusu ve toplumsal konum-
lar1 tizerindeki etkilerini tarihsel bir baglam icerisinde islerken, 6tekilik, tem-
sil ve kulturel farklilik gibi kavramlari da tartismaya agmaktadir. Bu dogrul-
tuda s6z konusu roman, Turk imgesinin olusumu ile kaltir soku dinamik-
lerini kilttirel temsil, kiltiirel bellek ve Gtekilestirme stirecleri cercevesinde
incelemeye elverisli bir metin niteligi tastmaktadir.

Alman kultard ve tarihsel séyleminde Turk imgesi, uzun stre Avru-
pa-merkezci bir bakis acist icinde cogunlukla “6teki” olarak kurgulanmis-
tir. 15. yiizylldan itibaren Osmanlt Imparatorlugu’nun Avrupa’daki askeri
ve siyasi varligl, Avrupa’nin Osmanli Imparatorlugu’nu bir tehdit unsuru
olarak gérmesine yol a¢mis, bu durum, Turklerin kiltiirel ve dini agidan
Avrupa kimliginin karsisinda konumlandirilmasina zemin hazirlamustir (Yil-
diz, 2017: s. 59-60). Bu imge, tarihsel ¢atismalarin yant sira propaganda, te-
olojik yorumlar ve yazih kiltir araciligiyla tretilen ideolojik s6ylemlerin de
bir sonucu olarak yerlesmistir (Yildiz, 2013: s. 117-121). 19. ytzyilda Alman
Imparatorlugu ile Osmanli Devleti arasindaki diplomatik ve kiiltiirel iliski-
lerin artmastyla birlikte Ttrk imgesi kismen dontismeye baslamis; tartisma-
lar varhigini stirdiirse de egitim, askeri reform ve saha deneyimleri tzerin-
den daha ayrintilli ve yer yer olumlu degerlendirmeler de ortaya ¢tkmustir
(Lohmann & Béttcher, 2021: s. 15). Ancak bu degisim kalict bir zihinsel donu-
sumden ¢ok, donemsel ve baglamsal bir yeniden konumlanma niteligi tasi-
mustir. 20. yiizyildan itibaren gb¢ olgusu ve kultiirlerarasi temaslarin artma-
styla Turk imgesi yeni bir toplumsal boyut kazanmius; Turkiye’den Alman-
ya'ya gb¢ eden insanlar sayesinde Turk kaltirt Avrupa toplumlarinin gin-
delik yasamina entegre olmustur (Lohmann & Béttcher, 2022: s. 268-272). Bu
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stureg, Turk imgesinin hem tarihsel genellestirilmis algilardan hem de mo-
dern kiltiirel etkilesimlerden beslenen dinamik bir yapiya evrildigini gos-
termektedir.

Sabine Weigand’in Die Kinigsdame adli romani, Turk imgesinin tarihsel
soylem icindeki konumunu karakterler tzerinden kurmast bakimindan
onem tasimaktadir. Romanin bas kisisi Fatima Kariman’dir. Fatima Kari-
man icin romanda “Fatima/Fatmah™? seklindeki kullanim sekilleri dikkat
¢cekmektedir. Romanda bu karakterin ad: farklt yazimlarla kullanilmaktadir.
Dolayistyla calismada, karakterin adi alint1 yapilan kesitlerde gectigi bigimiy-
le aynen korunmustur. Bu nedenle analiz siirecinde romandaki kullanimla-
ra bagli olarak “Fatima” ve “Fatmah” gibi her iki kullanim birlikte yer al-
maktadir. Roman, Dogu-Bati karsilasmasint bireysel ve kilttrel dizeyde
belirginlestirmektedir ve Ttrk imgesinin tarihsel ve kilttrel algilarla birlik-
te ele alinist karakterler baglaminda bir analize imkan sunmaktadir. S6z ko-
nusu kdltirel temsil Fatima karakteri Gzerinden yogunluk kazanmaktadir:

“Onu tanidiniz m1?” Rahip, sorgulayict bir bakisla onun ytziine bakt.
Dudaklarinin kenarinda hiiziinli bir giilimseme belirdi. “Cok zaman oldu.”
Yasl adamin gézlerinde bir tir tanima duygusu belirginlesti. Neredeyse
unutulmus gorintiler zihninde canlandi: Oryantal kiyafetler iginde siyah
saclt bir cocuk, deniz mavisi gézlerinde korku dolu bir ifade... Yaklasik on
bes yaslarinda bir kiz; bégtrtlen rengi hacimli bir giysi icinde, uysal bir se-
kilde kral tarafindan saray sapelinin vaftiz teknesine gotirtlen... Peceler
ve bol salvarlar icinde, kadife yastiklarin tzerinde zarifce oturan ve
hikayeleriyle herkesi buytleyen giizel, kendine giivenli geng bir kadin...

2 Romanda tarihsel figiir Fattma Kariman i¢in “Fatmah” adi kullanilmaktadir. Ancak ya-

zar, romanin sonunda yer alan not kisminda bu ismi “Fatima” seklinde yazmaktadir.
“Fatima” adt Arapc¢a kékenli olup Osmanlt ve Tirk kiltiriinde “Fatima” ya da “Fat-
ma” bicimlerinde kullanilmaktadir. Turkcede “Fatmah” seklinde bir kullanim bulun-
mamaktadir. Bu farklt yazim bi¢iminin, yazarin Almanca okuma ve telaffuz aligkanlik-
larina bagli olarak ismin yansitma ¢abastyla iligkili oldugu diistinilebilir. Nitekim Emi-
ne K. Arslaner’in ¢alismasinda da s6z konusu tarihsel figiir “Fatima” olarak ge¢cmek-
tedir. Arslaner, Emine K. (t.y.). Orta Cag’da bir Ttrk Kontes: Fattma Kariman. htt-
ps:/ /www.timeturk.com/tr/makale/emine-k-arslaner/orta-cag-da-bit-turk-kontes-
fatima-kariman.html (Erigim: 20.05.2026)
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“Fatima,” dedi saskin bir ifadeyle. Kadin basini sallad1 ve nisin 6ntinde, kil
kabt tizerine elini koydu. Tkisi bir siire nisin 6niinde sessizce durdular; ar-
dindan mavi giysili kadin pelerinini daha siki sardi. “Onunla iyi ilgilenin, ra-
hip efendi,” dedi gulumseyerek. Ardindan mezar mahzeninin merdivenle-
rini ¢ikarak tekrar parlak glines 1s1g1na cikti. Yasl arabact kapiy1 agt1 ve ona
binmesine yardim etti. (Weigand, 2008: s. 12)

Alintida, Turk/dogulu kadin imgesinin donusturilmis bir kilturel figtr
olarak temsil edildigini géstermektedir. Fatima’nin rahip tarafindan hatirlani-
st, onun tek bir kimlige sabitlenmeyerek ¢ocukluk, geng kizlik ve yetiskinlik
asamalari tizerinden donistirildiging ortaya koyar. Siyah sach ¢ocuk, vaf-
tiz sahnesine gotirtlen geng kiz ve hikayeleriyle buyiileyen kadin imgeleri,
Dogu kokenli figiirin Batt anlatt sistemi iginde farkli donemlerde yeniden
kodlandigint gosterir. Bu baglamda Fatima’nin “oryantal kiyafetler”, “pece-
ler” ve “salvarlar” icinde betimlenmesi, Ttrk/Dogulu kadinin kiltirel fark-
liliklart 6ne ¢ikarilarak oryantal bir bakis acistyla sunulmustur. Fatima’nin bu
temsil bi¢imi, onun kimligini bireysel bir 6zden ziyade kultirel isaretlere in-
dirger ve Turk imgesini Bat1 bakis acisindan gorsel olarak ayirt edilebilir ama
kiiltiirel olarak mesafeli bir konuma yetlestirir. Ote yandan sahnede rahip ile
Fatima arasindaki karsilagsma, Fatima karakterinin Tirk imgesinin romanin
anlatimi iginde bir “6teki” figtirti olarak konumlandigini gosterir. Dresden’e
gelisi ise bu dontisimiin mekansal boyutunu isaret etmektedir. Dogu’dan Ba-
t'ya gecis, kiltiirel anlamlarin yeniden tretildigi sembolik bir stregtir. Ro-
manda, Otekilestirmenin yalnizca farkli kilttrlere mensup bireylere yonelik
bir stire¢ olmadigy, aynt zamanda ayni toplum i¢inde belirli fiziksel 6zellikler
tzerinden de tretilebildigi gorilmektedir:

“Yaklastk on iki yaglarinda, narin yapilt bir kiz ¢ocugu paravanin arkasin-
dan ¢ikti, hafifce reverans yapti ve terzinin istedigi malzemeyi uzatti. “Izin
verirseniz takdim edeyim; kizim Sophie Amalie.” Kontes Hoym, kiza basty-
la hafifce selam verdi, ardindan alayc bir glilimsemeyle dudaklarini buiktii.
“Demek kugtik bir kizil sagh! Ne hos, Maitre Schick, oldukga ilging. Kizil sag-
lilar hakkinda séylenenleri biliyorsunuzdur, degil mi?”” Schick, pens yerlerini
isaretlemeye baslamisken elindeki tebesiri indirdi. Elleri hafifce titredi, yuzt
ise her zamanki gibi bu rahatsiz edici konu ac¢ildiginda pembelesti. Elbette o
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da herkesin inandig1 séylentiyi biliyordu [...] “Aman canim, Maitre, bu kadar
alinmayin. Ben sadece saka yapmistim.” Constantia Hoym, eglenmis bir ta-
virla elini sallayarak sozlerini hafife aldi. (Weigand, 2008: s. 44)

Yukaridaki alint, 6tekilestirmenin yalnizca farklt kiltiirlere mensup bi-
reylere yoneltilmedigini, aynt toplumun kendi i¢inde de belirli fiziksel 6zel-
likler Gzerinden uretilebildigini g&stermektedir. Hentiz on iki yasindaki
Sophie Amalie’nin yalnizca kizil sagl olmasi nedeniyle hemcinsi Constan-
tia Hoym’un alayct séylemlerine maruz kalmasi, bireyin toplumsal 6nyargi-
lar dogrultusunda daha ¢ocuk yasta belirli kalip yargilarla iliskilendirildigi-
ni ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kadinlarin geleneksel toplumsal cin-
siyet rollerinin disina ¢tkmalart nedeniyle “cadt” “kéti” ya da “tehlikeli”
olarak temsil edilmeleri de 6tekilestirmenin toplumsal cinsiyet ekseninde
isleyen bir bi¢imi olarak degerlendirilmektedir (Akyildiz, Ercan, 2025: 47-
48). Sophie Amalie de tipki, masallardaki kadin karakterlerin ataerkil norm-
lara aykiri davranislar nedeniyle olumsuz kalip yargilarla 6zdeslestirilmek-
tedir. O da yalnizca fiziksel bir 6zellik olan kizil saglart nedeniyle “tehlike-
1i” olarak damgalanmakta ve simgesel olarak toplumun disina itilmektedir.
Bu durum, 6tekilestirmenin yalnizca goriinir farkliliklar Gzerinden islen-
mediginin belirgin kanitlarindan biridir.

Bu yontyle roman, 6tekilestirmenin etnik ya da kultiirel farkliliklarla si-
nirlt olmadiging; toplumsal normlardan sapma olarak gorilen fiziksel 6zel-
liklerin de benzer dislayict sGylemlere zemin hazirladigini géstermektedir.
Ancak alintida gorildigt Gzere, sohbet esnasinda Otekilestirilip dislanan
Sophie Amalie’nin sessiz kalip konusmamast dikkat ¢ekicidir. Suskunluk,
ilk bakista bir iletisimsizlik bi¢imi olarak algilansa da Gtekilestirici tutumla-
ra karst gelistirilen sessiz bir direnme ve varligint koruma stratejisi olarak
anlam kazanmaktadir (Geng, 2025: 830). Bu tur dislayict yaklasimlar, bire-
yin toplumla kurdugu iliskiyi zayiflatarak aidiyet duygusunun gelisimini
olumsuz yonde etkilemektedir. Bireyin icinde yasadigt topluma uyum sag-
layabilmesi ve kendisini o toplulugun bir tiyesi olarak hissedebilmesi, aidi-
yet duygusunun gelismesine baglidir. Baska bir deyisle toplumla saglikli bir
bag kurmanin ve kisinin kendisini o yapinin dogal bir pargasi olarak gor-
mesinin temelinde aidiyet hissi yer alir (Yaylal, 2024: s. 335).
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Bu baglamda Fatima ile Sophie Amalie arasinda dikkat ¢ekici bir para-
lellik kurulmaktadir. Fatima, Ttrk kimligi ve kiltiirel aidiyeti nedeniyle “ya-
banct” olarak konumlandirilirken, Sophie Amalie ise fiziksel géruntimu ne-
deniyle toplumun 6nyargilarina maruz kalmaktadir. Béylece Weigand, fark-
li nedenlerle ortaya ¢ikan 6tekilestirme bi¢imlerini aynt anlati icerisinde bir
araya getirerek, dislanmanin yalnizca kiltirel kékene baglt olmadigin, top-
lumsal kabullerin disinda kalan her bireyin benzer yargilama mekanizmala-
riyla karsilagabilecegini géstermektedir. Bu durum, romanda 6tekilestirme-
nin evrensel ve toplumsal olarak tiretilen bir olgu seklinde ele alindigint or-
taya koymaktadir:

Franklarin, yani simdi i¢inde yasadigim insanlarin saglari da oldukea tu-
haf. Hizmetkarlar cogunlukla kahverengi ya da acik sagli, bazen koyu saglt
oluyorlar; ama bizim Osmanhlardaki gibi simsiyah saclt kimse yok. Seckin
insanlarin ise neredeyse hepsinin saglart beyaz ya da gri; sanki kalin bir yiin
gibi géruntyor. Saglarini ya tepede yitksek bir bicimde topluyorlar ya da
bukleler halinde agag1 sarkitiyorlar, hem erkekler hem kadinlar béyle. Us-
telik erkeklerin hicbirinde sakal yok! Oysa ytiz killarinda kutsal bir gii¢ var-
dir: “Sakal Allah’in nurudur,” der imam. Ama belki de onlarin tanrisi da
kendileri gibi ylizii ¢iplak ve sakalsizdir. Bilmiyorum, ¢iinkii beni hentiz ca-
milerine gétirmediler. [...] Ona adimt yazdim ve Peygamber’in en sevdigi
kizinin adiyla anildigimi séyledim, fakat bizim yazimizi okuyamiyor. Bura-
da insanlar yazi yazdiginda, sanki bir tavuk kagidin tizerinde yurumus gibi
goriniyor; bizimkiler gibi yuvarlak ve zarif degil. (Weigand, 2008: s. 31-32)

Alinti, Turk imgesinin “Oteki” kiltiirle karsilasma stirecinde nasil kar-
sitliklar tizerinden kuruldugunu gostermektedir. Anlatict, Franklarin fi-
ziksel 6zelliklerini (sag, sakal, yazi sistemi) kendi Osmanli-Tslami referans-
lartyla karstlastirarak bir Gstunlik/aliskanlik ekseni uretir. Sakalin “kut-
sallik” atfedilen bir unsur olarak yorumlanmast ve yazinin “tavuk ytri-
yustine” benzetilmesi, kiltirel farkliliklarin estetik ve dini degerler tize-
rinden anlamlandirildigini ortaya koyar. Latin yaz1 sistemi, anlatict tara-
findan Osmanli-Ttrk yazi estetigiyle karsitlik icinde degerlendirilerek “ta-
vuk yurtylsi” metaforu tizerinden duzensiz ve estetikten uzak bir yapi
olarak tasvir edilmektedir. Bu baglamda Turk imgesi, kimliksel bir
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aidiyet olarak gosterilmez. Ayni zamanda normatif bir bakis a¢is1 olustu-
rur ve “biz” ile “onlar” ayrimi tizerinden hem fiziksel gérintimler hem
de kiltirel pratikler arasinda hiyerarsik bir iliski kurar. Boylece metin, or-
yantalist sOylem i¢inde Tirk 6znesinin dinyay1 kendi kilturel kodlartyla
okuma egilimini somutlastirir.

Sonug

Bu galisma Sabine Weigand’in Die Konigsdame adli romaninda Tirk im-
gesi ve kiltiir soku dinamikleri agisindan ¢éziimlenmeye ¢alisilmistir. Ay-
rica ¢alismada Otekilestirme olgusu; tarihsel anlati, kilttrel temsil ve kim-
lik ingast gibi konulara da deginilmistir. Roman boyunca yapilan analizler
sonucunda, s6z konusu eserin yalnizca tarihsel bir hikaye sunmakla kal-
madigi, ayni zamanda kilttrel karsilasmalar tizerinden “6teki”nin nasil
tretildigini somutlastiran bir anlatt yapisina sahip oldugu tespit edilmis-
tir. Oncelikle Roman, &tekilestirmenin yalnizca farkli kiiltiirlere mensup
bireylere yonelik bir stire¢ olmadigini, ayni toplum igerisinde de fiziksel
Ozellikler, gérinim ve toplumsal normlara uygunluk tzerinden tretile-
bildigini g6stermektedir. Sophie Amalie 6rneginde goruldigi tzere, ki-
ciik yasta bir bireyin dahi belirli fiziksel 6zellikleri nedeniyle dislayict s6y-
lemlere maruz kalmasi, 6tekilestirmenin toplumsal diizeyde igsellestiril-
mis bir mekanizma oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda suskun-
luk, bir iletisimsizlik hali olarak degil, aynt zamanda dislanmaya kars: ge-
listirilen sessiz bir direnc bicimi olarak da anlam kazanmaktadir. Bir di-
ger onemli tespit ise Fatima/Fatmah karakteri tizerinden kurulan Turk
imgesinin, tarihsel ve kultiirel karsilasmalar iginde siirekli yeniden tretil-
digidir. Roman, Tirk kimligini sabit bir 6z olarak almak yerine, farkli bag-
lamlarda sekillenen, algilanan ve yorumlanan bir temsil alant olarak kur-
gulamaktadir. Ozellikle fiziksel 6zellikler, giyim, dil ve giindelik pratikler
tzerinden kurulan karsilastirmalar, “biz” ve “6teki” ayrimint belirginles-
tirmekte ve kilturel farkliliklarin ¢ogu zaman hiyerarsik bir bakis acisiy-
la anlamlandirildigini gostermektedir. Calismada ayrica kiiltiir soku olgu-
su yalnizca bireysel bir uyum sorunu olarak yansimaz. Deger catismast ve
kimligin yeniden insast sureclerini kapsayan bir deneyim olarak da
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degerlendirilmektedir. Fatima’nin Bat1 kiilttriiyle karsilasmasinda yasadi-
g1 saskinlik, yabancilik ve degerlendirme surecleri, kiltir sokunun bilis-
sel ve duygusal boyutlarini agik bigimde ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, romann kilttrel temsil diizleminde oryantalist séylemle
iligkili yapilar tasidigt, Dogu ve Bati arasindaki karsilasmanin ¢ogu zaman
karsitliklar ve stereotipler tizerinden kuruldugu belitlenmistir. Die Kinigsda-
me, Turk imgesi, Otekilestirme ve kiltiir soku olgularint tarihsel roman ¢er-
cevesinde ele alarak, kilttirel kimliklerin karsilasmalar ve séylemler aracili-
gryla stirekli yeniden kurulan yapilar oldugunu gostermektedir. Roman, bu
yoniyle hem kiltirel bellegin tGretim stireclerine hem de kiltirlerarast et-
kilesimlerin edebi temsiline 6nemli katkilar sunmaktadir.
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TRAJIK DIRENISIN SEMBOLU OLARAK
SOPHOKLES’IN ANTIGONE TRAGEDYASI

Cemile AKYILDIZ "

ntik Yunan tragedya yazarlarindan en 6nemlilerinden biri olan

Sophokles tam kesin olmayan kaynaklara gére M.O 497/496 yil-

larinda Atina-Kolonos’da zengin bir ailenin oglu olarak dinyaya
gelmistir. Oliim tarihi ise M.O 406/405 yillart olarak kayitlara gecmis ve
yaklasik olarak 90 yil yasamustir. Tragedyanin babast olarak M.O. 525 civa-
rinda dogan Aiskhylos™un 6grencisi olan Sophokles tipkt hocasi gibi Yunan
tragedya yazarlarinin en bagarihilarindan biri olarak gorulmistiir. Cesitli si-
yasi ve askeri gérevlerde yer alan Sophokles uzun 6mrii boyunca ayni za-
manda Atina sehir-devletinin gelisimine ve gerileyisine taniklik etmistir.
Yani Pers Savaslart (M.O. 546-479) sonrasinda gelisen ve yiikselen sehir
devlet ve Pelonez Savaslart (M.O. 432-4404) sonrasinda ise ytkimi gérmiis-
tir. Bircok savaslara taniklik eden Sophokles’in yazdigt oyunlarda bu ¢atis-
malarin etkilerini gérmek olanaklidir. Cocuklugu Pers Savaslari ile gecen
Sophokles gengliginde miizik ile ilgilenmis ve MO. 480 yilinda Salamis
Deniz Savas’indan sonra yapilan kutlamalarda gencler korosunu yonetmis-
tir. Atina’da askerlik yontemi, matematik, bilim, felsefe, devlet yonetimi,
hukuk, astronomi ve sanat dallarinda egitim gérmus olan Sophokles ¢ok

Prof. Dr. Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Alman Dili ve Edebiyati, Erzurum,
(eposta: yildizercan@atauni.edu.tt) ORCID ID: https://otcid.otg/0000-0002-3395-
9651.
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yonli bir insan olmus ve kaleme aldigr ¢alismalart hala giinimizde vazge-
cilmez eserler arasindadir.

468 yilinda “Biytk Dionysia” bayraminda katilddig ilk tiyatro yarismasin-
da Aiskhylos’u yenerek birinci olmustur. Hayat: boyunca 123 oyun yazdigt
ve ginimiize bunlardan sadece yedisinin kaldig1 séylenir. Kra/ Oedipus, Oedi-
pus Kolonos'ta ve Antigone, bunlar tigleme olarak geger, digerleri ise Azas, Tra-
kisli Kadinlar, Philoctetes ve Elektra. Her bir eserin temelindeki konular oyun-
larin isimlerinden de anlasilacagy gibi mitolojik séylenceler ve onlatla ilintili
olan tanr1 ya da tanrigalara gondermelerde bulunularak ele alinmistir.

Aiskhylos ve Euripides ile bitlikte anilan Sophokles en 6nemli tragedya
yazarlarindan birisidir ve tragedya sanatinda devrim niteliginde yenilikler
yapmustir. Aristoteles Poefika adli eserinde Sophokles’in getirdigi yenilikle-
r1 su sekilde siralar:

Aktor sayisin: ikiden iige cikararak kurgunun daha karmasik olmastna olanak
tamds. 1k kex sabne dekorlarmn kullands ve o Jamana kadar on iki kisiden olugan
koroyu on bes kisiye cikarttr. Son olarak, Aiskhylos'un getirdigi, yarismalara katilan
diglemelerde konn birligi olmas: sartin kaldirarak konular: birbirinden bagimsiz, jicle-
meler gelenegini baglattz (Sophokles, 2018: s. VII-VIII).

Dogdugu yer olan Kolonos’ta ¢ocuklugunda duydugu kral Oidipus soy-
lencest ile biiyimiis ve bu séylenceden ¢ok etkilenmistir. Bilindigi gibi kral
Oidipus gergekleri yani babasint 6ldurtip annesi ile evlendigini 6grendikten
sonra kendini kér eder. Ogullarina tahtt birakarak kizlart Antigone ve Is-
mene ile birlikte Kolonos’a gelir ve burada bir stire yasamis ve sonrasinda
ise birdenbire kaybolmustur. Sophokles bu soylenceyi oliimsiizlestirmis
(Akyildiz E., 2021: s. 41) hatta 19.ytzyilda Psikanalistin babas1 olarak nitelen-
dirilen Sigmund Freud bu séylenceyi 6rnek alarak Oidipus kompleksi kav-
ramint gelistirmis ve ¢alismalarinin temel tast haline gelmistir.

Sophokles’in MO.411 yilinda kaleme aldigi Antigone adli tragedyast The-
bai kraliyet ailesini ele aldigi Kra/ Oidipus (430), Oidipus Kolonos’ta (406/405)
eserlerinin devamu seklindedir ve bunlar Thebai ticlemesi olarak s6z konu-
su edilir, ¢inkt Kral Oidipus s6ylencesi ve onun etrafinda gelisen lanetli
Labdakos soy ile ilintilidir. Bu eser ilk yazilan eser olmasina karsin olay
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orgtisti olarak Oidipus ailesin bagina gelenlerin anlatildigt ve bir soyun na-
sil yok oldugunu gosteren olaylarinin son bélumunt ele alir. Antigone tra-
gedyasinda artik 6lmiis olan kral Oidipus’un kiz1 olan Antigone’nin devlet
yasalari ile tanrt yasalarinin ¢atismast ele alinirken 6zellikle otoriteye birey-
sel baskaldirt da bulunan ve sonu 6limle sonuclanan baskaldiran ve dire-
nis gosteren bir kadinin trajedisi anlatilir.

Abntigone adli eserinde yazar 6zellikle giic ve iktidart elinde bulunduran
insanlarin kori kériine baglt olduklart diistinceler ve kararlar yliziinden ne-
lere yol acabilecegi gosterir. Bu baglamda eser kendi diistince ve kararlari-
nit tanrilarin buyruguymus gibi ortaya atan Thebai krali Kreon’un yaptirim-
larinin ve kararlarinin nasil yavas yavas ilmek ilmek dokuyarak uyguladigi-
ni ve bu uygulamalart yaparken herkese, her seye kulaklarini ttkamasinin
trajik sonuglarini gosterir.

Tragedyanin olay 6rgiisti aslinda iki kiz kardes olan Antigone ve Isme-
ne’nin diyaloglariyla baslamasina karsin olayin daha 6ncesinden kisaca bah-
setmekte fayda oldugu dustincesindeyiz. Kral Oidipus biittin gercegi 6gre-
nip yani bilmeden annesi ile evlenip babasini 6ldirdigi ortaya ¢iktiktan
sonra kenti terk eder. Thebai kralliginin basina ogullar1 Eteokles ve Poly-
neikes babalarinin kendilerine verdigi sirayla tahtta bir yil kalip digerine yo-
netimi devredecektir. Ama Eteokles bunu yapmaz ve sira kardesine gelin-
ce sehri yonetmenin kendi hakk: oldugunu diistintr ve boylece kardesi Pol-
yneikes bu siyasal haksizlig1 ve hakkint almak i¢in Thebai kentini kusatir.
Yedi Kapiya Karst Thebai Seferi olarak bilinen bu savasin sonunda iki kar-
des birbirlerini 6ldiirerek hayatlarini kaybederler. Tktidar ugruna yapilan
kardes kavgast hem aileyi hem de devleti yitkima ugratan bir trajediye do-
nusir. Sophokles ayni zamanda kadim kulttirlerden itibaren edebiyatin en
popiiler olan konularindan birine de deginmistir. Iktidar, taht, giic ve hirs-
larin ¢atistigl diissman kardesler konusuna Eteokles ve Polyneikes kardes-
ler ile ele almistir. Bu kardes catismasi ayni soydan gelmelerine ragmen ba-
sit bir aile i¢i catismasindan ziyade daha ¢ok devlet diizenini sarsan siyasal
bir kriz olarak s6z konusu edilmistir. Edebiyatta, sanatta siklikla islenen te-
malardan biri olan diisman kardesler konusu bizlere kutsal metinlerde ele
alinan ve bilinen ilk kardes dismanlgini-katlini ele Kabil ile Habil
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anlatisint ¢agristirtr. Bu anlatida kardeslerden Kabil iktidar arzusundan do-
lay1 degil kiskanclik ve tanrisal onay arzusundan dolayr kardesi Habil’i 61-
dirmistir ama yine de disman kardesler denilince ilk akla gelen anlatidir.

Antigone tragedyasinda siklikla Antigone lanetli Labdakos soyundan gel-
diklerini dile getirirken bu soyun tanrilara karst yapmis oldugu saygisizlik
nedeniyle lanetledigi dillendirilir:

ANTIGONE

Sevgili kardesin Lsmene, canim benim,

Oidipus’un mirasindan gelen tek bir melanet

Kalds mi bu hayatta, Zeus'un ikimize

Tattirmadigs? Felaketlerin iginden

Hicbir acs, lanet, utang ve asagilamay:

Eksik etmedi seninle benim bagimdan (Sophokles, 2018: s.1).

Aslinda olay 6rgiisiiniin birkag yerinde gecen bu lanet ile ilgili fazla bil-
gi verilmez ve bundan dolayt bu konuya kisaca deginmekte fayda olacagi-
nt distintyoruz. Thebai sehri savas tanrist olan Ares ve giizellik tanrigast
Aphrodith’in kiz1 Harmonia ve onun evlendigi Kadmos tarafindan kurul-
mustur. Labdakos, Kadmos™un torunu ve Laios babasidir. Antigone ve kar-
deslerinin basina gelen bu kadar felaket soylarindan geldikleri Labdakos ile
ilintilidir. Bu lanetin kékeni Thebai krali olan Labdakos halkinin tanrilara
ozellikle sarap tanrist Dionysos’a yapilan kultiinii reddederek tanriya saygi-
sizlik etmis ve bir tanriya yapilan saygisizlik diger tanrilar tarafindan hos
karsilanmaz ve boylece soylart lanetlenir. Ama bu lanetten sadece Labda-
kos nasibini almamistir, biitlin soyuna yayilan bu lanet act ve yikict sekilde
nesiller boyunca devam etmistir. LLabdakos’un oglu Laios yani kral Oidi-
pus’un babasi bu laneti daha da ileri gotiirerek sehrinden kovulduktan son-
ra yanina sigindigi hirmet ve saygt gérdiigt dostu arkadast olan kral Pe-
lops’un oglu Chrysippos’u bastan gikartarak kacirir. Béylece kendisine ya-
pilan iyilige ihanet eder. Tokaste ile evli olan Laios Pelops kralligini geri al-
mak i¢in Chrysippos’u da yanina alarak sehrine déner. Kutsal evliligi sem-
bolize eden Olimpus’un bas tanrist olan Zeusun karist Hera bu duruma
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cok ofkelenir. Ciinki kral evlidir ve yaptigt bu eylemle evlilik kurumunu
asagilamaktadir. Bunun tzerine Hera Thebai kentine bela olacak hibrit yani
kadin basl, aslan gévdeli, kanatlari ve yilan gibi kuyrugu olan canavar
Stenks’t gonderir (Kéhlmeier, 2024: 5.33-35). Laios kendinden dogacak olan
cocugun kendisini 6ldiirecegi kehanetini bildiginden dolayt ¢ocuk sahibi ol-
mak istemez ama karist hamile kalir. Laios yeni dogan bebegin olim fer-
manint vererek yardimcisina ormanda onu ayaklarindan astirarak 6lime
terk ettirmistir. Boylece Laios kendinden dogacak olan ¢ocugun bir gtin
kendisini 6ldurtp annesiyle evlenecegi dair kehaneti engelleyecegini disiin-
mistiir. Oldiigini sandigi oglu Oidipus onu bulan bagka bir kral tarafin-
dan 6z evlat gibi yetistirilmis ve delikanl oldugunda gittigi kahin ona baba-
sint 6ldirtip annesi ile evlenecegini séylediginde hi¢ diisinmeden ailesi san-
dig1 insanlari kehanete engel olmak i¢in terk etmistir. Aslinda yaptigi bu ey-
lemle tam da kehanetin gergeklesmesini saglamis olur. Bilmeden gercek ba-
bastnt 6ldiirmiis, Sfenks’i yenerek annesi Tokaste ile evlenmis ve bu lanet-
ten payina duseni alarak, bu soyun en trajik karakteri olarak edebiyat tari-
hinde yerini almustir. Bu konuyu Sophokles Kra/ Oidipus tragedyasinda de-
tayh bir sekilde s6z konusu eder. Oidipus ve lokaste’nin evliliginden Ete-
okles - Polyneikes adl erkek cocuklart ve Antigone - Ismene adli kiz ¢o-
cuklart diinyaya gelir. Bu kusaktan kusaga gecen lanetin devami simdi de
bu ¢ocuklar tizerinden gerceklesir.

Sophokles, Antigone adli tragedyasinda mitolojik arka plani ayrintilt bi-
¢imde yeniden anlatmaktan kacinir, ancak ILabdakos soyuna yapilan 6rtiik
gondermelerde bulunur. Oidipus’un yazgisi, tragedya iginde dogrudan sah-
nelenmez ama nesillere yayilan bu lanetten paylarini alarak diinyaya gelirler
Antigone ve kardesleri. Eteokles ile Polyneikes arasindaki iktidar miicade-
lesi bu lanetle ilintili mitolojik zeminden bagimsiz degildir. Kardesler ara-
sindaki dontstimlu iktidar anlagmasinin bozulmast, yalnizca siyasal bir ih-
lal degil; lanetli soyun devamudir aslinda.

Lanetli Labdakos soyundan gelen Oidipus’un iki oglu da bu lanetten
paylarina diseni alirlar ve kusatma sirasinda iktidar ve glic ugruna birbirle-
rinin 6limiine neden olurlar ve bundan en karl cikan anneleri Iokaste’nin
kardesi olan Kreon’dur, ¢unki kardeslerin 6lumduyle birlikte tahta ¢ikarak
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kral olur. Kral, Eteokles’i sehri korurken 6ldugi icin onurlandirip cenaze-
sinin kahramanlara yakisacak sekilde Hades’e gonderirken, diger kardesi
sehre saldirdigy icin vatan haini olarak ilan eder ve onun topraga gomulme-
sini yasaklayarak vahsi hayvanlar tarafindan yenilmesi i¢in agtkta birakilma-
sint emreder ve cesedin basinda nobetgiler birakir.

Tragedyanin olay orgiisti bu sekilde baglar ve artik Thebai krali olan Kre-
on her tirli karart alan ve ilk eylemi de disman ve taht i¢in 6len bu kardes-
lerin topraga gomiilmesi ile ilgilidir. Kreon’un oglu Haimon ile nisanlt olan
Antigone kralin vatan haini ilen ettigi erkek kardesi Polyneikes’i gommek is-
ter, clinkd onun icin her iki kardes de esittir ve boylece kralin yasasina karst
ctkar ve kral ile ¢atisir. Aslinda bu iki trajik kardes katli tizerine kral olan Kre-
on devlet yonetimini kendi istekleri ve yasalart Gizerine sekillendirmektedir.
Antigone tanrisal yasalarin insan yani kral Kreon’un yasalarindan tstiin oldu-
gunu savunur ve béylece bu yasagr delerek kardesi Polyneikes’t topraga g6-
mer. Aslinda bir cesedin agikta birakilmasi ve gdmiilmemesi 6len insana ya-
pilan en biytk acimasizlik ve tiranhktir. Polyneikes’in gomulmemesi, yalniz-
ca bir haine uygulanan ceza degil, tanrisal diizenin en temel ytikimluliklerin-
den birinin ihlal edilmesi anlamina gelir. Antik Yunan dinyasinda oliintn go-
miilmesi, yazili yasalardan bagimsiz, tartismasiz bir zorunluluk olarak kabul
edilir. Bu zorunluluk Antigone’nin s6zlerinde agtkea dile getirilir:

“Bir dliimliiniin emirlers, tanriarim hatasiz, yazeya gegivilmenis yasalarmdan onen-
li olamaz. O yasalar diin ya da bugiin yiiriirliige girmeds, ezelden beri vardilar” (Sop-
hokles, 2018: 5.18).

Bu ifade, Antigone’nin eylemini duygusal bir yas ediminden ¢ikararak,
kozmik dizenin devamina iliskin bir gérev olarak konumlandirir. Cinki
olilerin gomiilmesi yazilt olmayan evrensel gegerlilige sahip tanrisal yasala-
rin bir geregidir ve Antigone hem bir kardes olarak hem de vicdanint din-
leyerek kralin emrine karst gelerek kardesini gémer. Oliiyti gbmme gelene-
gin, anaerkil diizenden giiniimiize kadar gelmis olan bir gelenek oldugunu
ve boylece 6lmus olan insanin toprak anaya geri verilmesi onemlidir
(Fromm, 2003: 5. 212). Olen iki kardesi arasinda herhangi bir ayrim yapmaz
ve yasagi ¢igneyerek gobmmesi tragedyanin temel catisma taslarini baslatir.
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Antigone vicdanin sesi ve kort kériine yasalara uymayan toplumun ve dev-
letin beklentilerine ve ataerkil diizene boyun egmeyen bunlarin bedelini tra-
gedyanin sonunda cantyla 6dese bile durusundan asla taviz vermeyen bir
kadin olarak karsimiza cikar.

Tragedyanin daha ilk sahnelerinde Antigone, eyleminin bedelinin 6lim
olacagini bilerek hareket eder. Antigone 6liimii se¢mez ama eylemlerinin
sonucunda 6liim kaginilmaz olacaktir. Nitekim Antigone’nin kendi s6zleri

bu zorunluluk bilincini agtk¢a yansitir:

“Olecegini biliyorum, nasil bilmem? Ama senin emrinle olmasa bile bir an ince il-
meyi kar sayarim’” (Sophokles, 2018: 5.18).

Antik Yunan déneminde kadin hemen hemen her toplumda oldugu gibi
kamusal alanin disinda tutulmus ve toplumun her alanindan uzak tutularak
dort duvar arastyla sinirlandirlmustir. Kadinin temel gorevi ve varlik nede-
ni ataerkil dizenin kendisinden bekledigi rolleri sergilemek, itaat ve sessiz-
lik icinde boyun egmesidir. Sophokles’in Antigone oyununda bu dizene
meydan okuyan ve bagkaldiran bir kadin ile ataerkil séylemi kabul eden iki
kadin ele alinmustir. Antigone’nin karsit figiirii olarak kiz kardesi Ismene
kori koriine kendine bigilmis toplumsal konumunu hi¢ sorgulamadan ka-
bul etmis pasif ve boyun egen kadin olarak s6z konusu edilmis ve hatta An-

tigone’ye kralin yasasini itiraz etmeden kabul etmesini isteyendir:

ANTIGONE
Oliiyii gimmeme yardim edebilirsin.

ISMENE
Yasak oldugn halde oliiyii gimecegini mi soyliiyorsun?

ANTIGONE
Elbette! Herbangi bir dliiyii degil, agabeyimizi
Gamecegim. Y ardim etmesen de thanet edemem asla ona.

ISMENE
Cilgin! Kreon'a karsi mu gikacaksin?
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ANTIGONE
Higbir hakfk: yok beni engellemeye.

ISMENE

Kralin buyrnklarm hie sayar, yasalara

Karsi qikarsak, yapayalniz kalan bizleri

Nasil bir son bekler, bir diisiinsene!

Aklindan gikarma sakin, kadmiz big,

Altindan kalkamayiz, erkeklerle miicadelenin.

Biizi yinetenler bizden giichi, simdikinden

Acz bile olsalar boyun egmeliyiz emirlerine (Sofokles, 2018: s. 3).

Antigone’nin kiz kardesi Ismene ile kurdugu karsitlik, bu noktada etik po-
zisyonu daha da goriiniir kilar. Ismene, Kreon’un yasastnt sorgulamaksizin
kabul eden ve kendilerine dayatilan sinirlarin icinde kalmayr tercih eden bir
karakterdir. Antigone, Sophokles’in tragedyasinda bireysel vicdanin simgesi
ve aynt zamanda yazili olmayan tanrisal adaletin insani diinyada beden bul-
mus halidir. Hakli oldugu i¢in kazanan bir karakter degil hakli olmasina rag-
men tragedyanin sonuna dogru yok olan trajik bir karakterdir.

Yunanlilarin dtalist dinya gortsinde kadin doga ile esdegerde tutulur,
doga da erkegin zayifliginin, sinirliliginin bir simgesidir ve dogayi temsil eden
de kadindir (Holland, 2016: s. 35). Erkege her an kendi zayifligini ve sinirliligi-
nt gosteren doga ve onu temsil eden kadinin erkek tarafindan nefret edilen
bir nesneye doniistirilmesine neden olur. Toplumsal konumda kadinlarin
nasil davranmalart gerektigi ve kendilerini gelistirmek i¢in neler yapabilecek-
leri yasalar ile belirlenmistir. Eski kiiltirlerde -toplumlarda Atina’da bir ka-
din, yasalar karsisinda bir cocukla ayni seviyede idi ve bir erkegin vesayeti al-
tinda bulunuyordu. Hatta antik Yunan filozofu Demokritos (MO.460-370)
“bir kadm diisiinmeyi dGrenmenmeli giinkii bu kitii sonuglar dogurur” (Holland, 2016: s.
36) uyarisinda bulunmustur. Aslinda tarihsel stregteki kadinin konumuna ba-
kildiginda ytizyillar boyunca kadinlara dayatilan geleneksel roller bu disiin-
cenin ¢ok da disina ¢tkmamustir. Daha sonra edebiyatta ya da sanatta kadina
bakis acist bu distnceleri destekler sekilde ele alinmis ve esetlerde soz
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konusu edilen kadin karakterler patriyarkal sembolik diizende nasil bastiril-
digint (Kaygin, 2025: s. 23) sergilemistir. Ataerkil séylemde kadin ve erkegin
biyolojik olarak kendilerine 6zgi cinsiyet rolleri, toplumsal rollerinde farkls
konumlara burtinmelerine olanak (Sonmez Oz, 2016: s. 239) sunmustut.

Kendisine konulan yasalarin sinirlarinin disina ¢ikan kadinlara karst er-
keklerin duydugu korkularin en disindiiriici anlatimint Eski Yunan tra-
gedyalarinda ele alindigr gézlemlemek olanaklidir. MO. 5. yiizyilin kisa sii-
ren bir zaman dilimi iginde, Attikals sairler tarafindan yazilmis oldugu go-
rulmektedir ve bu dénemden kalan Sophokles’in Philoktetes adli eserinde
hi¢ kadin karakter yoktur ama diger dramlarin ¢ogu bir kadin ad1 ya da ka-
dint gagristiracak bir isim verilmistir. (Holland, 2016: s. 40).

Bu baglamda Euripides’in, Gurcistan prensesi olan ve Yunanl kahra-
man lason ile evlenerek Yunanistan’a giden ve sonrasinda cocuklarint ko-
casindan intikam almak icin 6ldiren baskaldiran, asi ve 6fkeli Medea’st, sa-
rap tanrist Dionysos™un taraftarlart olan kadinlarin nasil Amazonlara do-
niistirildiigi anlatilan Bakkhalars, yine ayni yazarin Iphigenie Aulis’te ve Ip-
higente Tauris'te, Troyalt Kadinlar adli tragedyalari, Sophokles’in, erkek karde-
si Orestes’e annesi Klytaimnestra’yt babasit Agamennon’unu 6ldtrdigu igin
oldurten Elektra’st gibi eserler genelde kadinlarin isyanini ve icinde bulun-
duklart durumdan kurtulma gabalarini anlatmaktadir. Sophokles’in MO.5.
yuzyilda kaleme aldig1 Antigone vicdan ve yasa, birey ve devlet, tanrisal di-
zen ile insani otorite arasindaki catismalari ele alir.

Ataerkil diizene baglt olan Kreon hem devleti hem de ataerkil diizeni
temsil eden erkek olarak bir kadinin kendi yasasini ¢ignemesini kabul ede-
mez ve aynt zamanda toplumun digerlerine gozdagt vermek icin Antigo-
ne’yi diri diri 6lime mahkam eder. Erich Fromm, Bachofen’in Antigone
ve Kreon’un temsil ettigi sistemleri anaerkil ve ataerkil diizen olarak yo-
rumlamis ve su sekilde aciklama getirmistir: “anaerkil diizende: esitlik, insan ve
sengi en onemli unsurlardmr. Ataerkil diizende ise: otorite, itaat ve kanun cok dnemli
bir yer tutmatktadirlar’ (Fromm, 2003: s. 210).

Kreon’un karsisinda itaatkar, pasif bir kadin olarak yer almaz Antigone
aksine kendisine bicilen bu geleneksel rollere baskaldiran ve sonucu ne
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olursa olsun hem vicdaninin sesini dinleyen hem de devlet yasalarini ¢igne-
yen bir kadin olarak bagimsizhigini ilan eden ve otoritelere karsi gelendir. Bir
kadin olarak onun gliciine ve otoritesine karst gelmesi Kreon’un kendi soz-
lerinde yankisint bulur: “Tésidarm hic ceza girmeden cignerse biyle, bana dedil ona
erkek diyecekler” (Sophokles, 2018: s. 19). Bir kral ve bir erkek olarak kadin kar-
sisinda yenik diismekten de ¢ekinen Kreon kendisi yasadigt stirece kadinlarin
tilkesinde bags olamayacagin: (Sophokles, 2018: s. 21), Antigone’ye sOylet.

Kiz kardesi Ismene ise o donemin kadina bakis agisini yansitan ve ken-
di s6zleriyle de kadinlarin gligstiz ve ataerkil degerlere, otoriteye karst gel-
menin tehlikeli olacagint savunan zayif bir kadin olarak eserde ele alinmis-
tir. Hatta Ismene Kreon’a kiz kardesi Antigone’nin oglu Haimon’un nisan-
list oldugunu soylerken aslinda onu affedebilecegi diisincesiyle kralin kal-
binin yumusayacagint disiinecek kadarda iyi niyetlidir. Kreon ise ona og-
lunun ekebilecegi baska tarlalar bulabilecegini séyleyerek kadinlart 6nem-

semeyen ve onlart sadece arzu nesnesi haline donustiiren ctimleler kurar:

KREON
Ablanin admz hi¢ anma, simdiden dlmiis say.

ISMENE
Oglunun gelinini mi oldiirecekesin?

KREON
Tobhumunn ekecek baska tarlalar bulur oglum. (Sofokles, 2018: s. 23)

Aslinda Kreon’un séylemleri o dénemin toplum yapisinin kadina bakis
acsint gosterir. Kadinlarin sirtilebilecegi yani tohumlarin ekilebilecegi bir
tarla gibi goriinmesi onun sadece bir kadin olarak erkegi mutlu ve toplum-
sal konumda kadin1 destekleyen ve hatta varolusunun tek nedeni olarak go-
rulen iyi bir es ve annelik ile baglantilidir. Bu kanimizca Sophokles’in yasa-
dig1 donemde algilan kadinin toplumsal konumunu yansitmasi baglaminda
onemlidir ve iki farkli kadint yani kiz kardesleri eserinde ele alarak o déne-
min bakis a¢isint gostermek baglaminda bilingli bir tercihidir. Bu karsit ka-
dinlar, biri direnisi, baskaldirty1, bagimsizligi sergilerken, digeri itaat etme-
yi, otoriteye karst boyun egmeyi simgeler.



CEMILE AKYILDIZ = 75

Kreon’un Antigone’ye yonelik bu kadar acik ve 6liime gotiirecek kadar
olan tepkileri aslinda onun kadina bakis acisint da agik¢a gostermektedir.
Cunki bir kadinin kendi otoritesini ve yasasint ¢ignemest asla kabul edile-
cek bir durum degildir. Boylece oglunun ya da kahinin uyarilarint dikkate
almamasinin en buytk gerekcesi kanimizca Antigone’nin bir kadin olarak
ondan tstiin olarak distintilmesine kabul edememesinde yatar. Vermis ol-
dugu 6lim cezasi kadin direnisinin bastirilmast, sesinin susturulmast ve aynt
zamanda diger kadinlara ataerkil séylemin mesajint vermek i¢in oldugunu
s6ylemek olanakhdur.

Antigone’nin nisanlist olan ve aynt zamanda Kreon’un oglu olan Hai-
mon, babasi ve Antigone arasinda bir denge kurmaya ¢alisan akil ve uzla-
stmin sembolidir. Babasina isyan ederek degil onunla konugsarak Antigo-
ne’nin kardest igin yaptiklarini destekledigini hatta halkinda bu sekilde dii-
sundigini soyleyerek, onun mantikli davranmasini isteyerek uyarir ama ne
yazik ki s6yledikleri hicbir sekilde kabul edilmez.

Boylece babasinin bu katt tutumu karsisinda Haimon’da Antigone’nin
kendini astif1 yerde intihar ederek sevginin ve umudun yok olusunu sim-
geleyerek, babasini yaptiklariyla olay 6rgusiiniin sonunda bas basa birakir.
Devleti ve otoriteyi elinde bulunduran Kreon kendi kibirli davransslari ve
kendi koydugu yasalardan dolay1, ayni zamanda giiciinii saglamlastirmak
adina bir yitkima yol agmis ve en buyiik yitkimt da olay 6rglisiiniin sonunda
kendisi yasayacaktir. Kendi kararlarint mutlak dogru olarak kabul eden ve
elestiriye tamamen kapali olan Kreon ona karsit mantikli distinceler sunan
oglu Haimon’a ya da kor kahin Teiresias’a tamamen kulaklarint tikar. An-
tik Yunan tragedya geleneginde tanrisal bilginin tagiyicist yani tanrt Apol-
lon’un kahini olan Teiresias, fiziksel korligine karsin tanrilarin dizeni-
ni-yasasini “goren” bir figiirdiir. Hem Haimon hem de Teiresias, Kreonu
uyarmalarina ragmen sOylemleri dikkate alinmaz ve boylece felaketin bilgi-
sizlikten ¢ok, kendisine s6ylenen bilginin zamaninda dinlememesinden do-
lay1 Kreon’da felakete strtiklenir. Bu baglamda hem oglu Haimon’un hem
de karisinin 6lumune aract olur. Ayni zamanda hain olarak nitelendirilen
Polyneikes’in gomiilmemesi, sehirde tanrilara adanan kurbanlarin kabul
edilmemesine ve kehanetlerin kararmasina neden olurken bir kral olarak
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yaptigi eylemlerin tanrilarin hosuna gitmedigini gostermektedir.

Polyneikes’in gomillmemesi sonucunda tanrilarin insanlarin kendilerine
sunduklart kurbanlart kabul etmedigini ve kentti hastalik sardigini ve boy-
lece tanrilara karst sug isledigini dillendirir kahin:

TEIRESIAS

Senin yiiziinden hastalik yayild: kentte.

Tanrilarm sunaklars, vabsi hayvanlarmn

tagidygs Oudipus’un zavalls oglunun

cesedinin parcalaryla doldn. Tanrilar

kabul etmiyor artik kurbanlarimizla

dualarimizs. Ne kurban etini saran alevler,

ne de kuglar anlaml isaretler veriyor (Sophokles, 2018: s. 40).

Onu uyarmasina karsin kendi yasasint mutlak yasa olarak géren Kreon ka-
hini daha 6nceleri dinlemis olmasina karsin, bu kez kendi séylemini her se-
yin Ustiinde goriir. Kor olan tanrilarin kendisine verdigi yeteneklerle géren
Teiresias fiziksel olarak géremez ama gercekleri gorir hatta daha 6nce de
Sophokles’in Kra/ Oidipus tragedyasinda Oidipus’a dogruyu syleyen ve tan-
rilarin iradesini ileten kisidir. Aslinda kahin kérdir ama gercek anlamda kor
olanin kral Kreon’un tavirlarinda ve yasalarinda goriliir. Sergiledigi bu kor-
lik aslinda tragedyanin sonunu hazirlayan ve Kreon’un trajik kayiplarina yol
acar. Olay orgustindeki karakterler ahlaki ve distinsel olarak birbitleriyle ¢a-
tismalar yagar, aslinda her bir karakterin Antigone, Kahin Teiresias ve Hai-
mon gibi ortak noktalart kendisini yasa koyucu olarak tanrilardan bile tstiin
goren kral Kreon ile catismalaridir. Tragedyadaki toplumun ortak bilincini
simgeleyen koro, ilk baslarda Kreon’un yaninda oldugunu ima ettirse de olay
orgustiniin sonlarina dogru kendi durumunu sorgulamaya baslar.

Antigone’e gore Olilerin gomiilmesi tanrisal bir zorunluluk iken, kra-
lin-insanin yasasina kars1 gelip kardesini topraga gdmmus ama kralin adam-
lar1 Polyneikes’t tekrardan topraktan ¢tkartmislardir ve boylece Antigone
bu eyleminde basarisiz olmustur. Yine de kralin yasasini yok sayarak ona
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direnmesi ytkimla yani oliimiiyle sonuglanir. Asil gomilmesi gereken kisi
oli olan Polyneikes iken kral onu gommek isteyen yasayan Antigone’nin
diri diri gébmulmesine salik vermistir. Ama Antigone kendini asarak intihar
eder ve bu eylemiyle birlikte yine kralin kendi 6lumuyle ilgili kararina da
karst gelmistir. Burada kadin ahlaki cesareti ve kararliligiyla bireysel vicda-
nin sesi olurken, kibirli kral kendi koydugu yasay: ve s6zde devlet otorite-
sini savunurken sevdiklerinin (karist ve oglu) kendi séylemlerinin dogrulu-
gunu hi¢ tartismasiz olarak savunmasi sonucunda 6lmesi sonucunda trajik
bir figiire dontstr. Boylece Antigone krala meydan okumus ve ona itaat
etmeyi reddederek her tirli cezayi gbze alan trajik, uzlasmaz, cesur, asi bir
kadin olarak edebiyat tarihinde yerini almustir.

Sonug

Antigone karakteri ¢cogu zaman bireysel vicdanin, tanrisal adaletin insani
diinyadaki zorunlu tastyicisi, otoriteye karst direnisin simgesi, Kreon ise etik
stnirlarint unutan mesru siyasal diizenin trajik temsilcisi olarak ele alinmustir.
Antigone’nin savunmast ve onu eyleme geciren yaztya gecirilmemis kadim
yukimliliklerdir. Zaten bunu Antigone’nin séylemleri ve eylemleri actkea
belli etmektedir. Bu baglamda Antigone’nin Kreon’a yonelttigi itiraz yalnizca
retorik bir karst ¢ikis degil, acik bir normatif sinir ¢izimidir. Defin ritielinin
kozmik diizen i¢indeki yerini vurgulayan etik bir zorunluluga isaret ederken
Antigone bu buyrugu tanrsal diizenle yani Zeus ile iliskilendirerek agiklar.
Bu baglamda da yasa Kreon ve Antigone tarafindan farkli algilanir, biri vic-
dani ve etik olant savunurken, digeri bir kral olarak kendi yasasini olusturur-
ken hem devlet hem de kendi yasasint uygulamak ister.

Antigone’nin eylemi ahlaki agidan zorunlu gbriinse de, tragedya bu ey-
lemin yikict sonuglarint gizlemez. Antigone’nin 6limi, tanrisal adaletin za-
feri olarak sahnelenmez, aksine, ahlaki dogrulugun bile felaketi engelleye-
medigi bir diinyay1 aciga ¢ikarir. Antigone, haklt oldugu icin kazanan bir fi-
giir degil; haklt oldugu halde yok olan bir trajik 6zne olarak konumlanir. Bu
baglamda Antigone yazilt olmayan tanrisal adaletin insani diinyada beden
bulmus tastyicisidir. Sophokles, Antigone araciligtyla ahlaki dogrulugun po-
litik diizenle her zaman bagdasmayabilecegini, hatta kimi zaman bu dizen
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tarafindan bastirlacagini gosterir. Tragedyanin trajik glici, Antigone’nin
hakliliginda degil; bu haklihigin diinyada bir kargilik bulamamasinda yatar.

Antigone devlet yasa koyucusu olan Kreon’dan farkli diistinerek tanri-
larin yazilt olmayan yasalarini ytrirlige koymak icin savas verir. Aslinda bu
dogal hukuk’un bir 6rnegidir, ¢iinki bu ilkeler yani 6l bir bedene goste-
rilmesi gerekli olan dogal bir siirectir. Kendi otoritesinin sarhosluguna ve
kibrine kapilan Kreon ise yerlesmis tanrisal adetleri yerine getirmek yerine
verdigi emirlerin uygulanmasina ve asla geri donisti olmadigint belirterek
hem oglunu hem de karsinin dliimiine neden olarak aslinda trajedik bir kral
olarak tragedya tarihinde yerini alir.
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PATRICK SUSKIND’IN “GUVERCIN” ADLI
ESERINDE PSiKOLOJIiK GERILIM

Zennube SAHIN YILMAZ "

atrick Stiskind, yazar ve gazeteci bir babanin oglu olarak 1949 yilin-
Pda Almanya’da diinyaya gelmistir. 1981 yilinda ilk gésterimi yapilan

tek perdelik oyunu “Der Kontrabass”, 1985 yilinda yayinlanan “Das
Parfim” (Koku) adli romani, 1987 yilinda yayinlanan “Die Taube” (G-
vercin) adlt uzun 6ykist, yazarin yazarlik stiirecinde 6nemli esereler olarak
her zaman giindemde kalmasina yol agmustir. Stiskind, 1980’1 yillarin orta-
sinda iki basarili senaryo oyunu “Monaco Franze” ve “Kir Royal” i kaleme
almistir. Daha sonra “Rossini - oder die Frage wer mit wem schlief” adl
sinema filminin senaryosunu yazmistir. (Dams, 2000: 1) Yazar, “Der Kont-
rabass” adli tiyatro eserinde Alman idealizminin etkilerini gosterirken, batt
miizigi tarihine de gonderme yapar. Biyik bir yalnizlik sorununu ve
guindelik hayatin meselelerini miizik araciligiyla aktaran metin, bir tiyatro
metni olarak okur karsisina ¢ikarken toplumsal sorunlardan, cinsiyete kadar
bircok bireysel ve toplumsal konuya parmak basar. (Eslek, 2017: 67-75)

Stiskind, diinya edebiyatinin 6nemli yazarlarindan birisidir. Stiskind, ¢ok
yonlu bir yazar olarak sadece roman degil, senaryo ve radyo oyunlari da
kaleme almustir. Tarth ve muzik egitimi alan yazar, “Das Parfum” (Koku)
ve “Die Geschichte eines Morders” (Bir Katilin Hikayesi) adli eseri ile
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buytik bir tine kavusmustur. (Albiz, 2022: 638) 1995 yilinda “Die Geschich-
te vom Herrn Sommer”, 1995 yilinda “Drei Geschichten und eine Betra-
ctung” adli eserleri de yazarin yazarlik sertiveninde 6nemli eserler olarak
yerini almistir. Stiskind, ayrica ¢ok sayida yayimlanmamus diizyazi ve senar-
yo metinleri de kaleme almistir. (Scheld, 2006: 4)

Stiskind’in eserlerinde sectigi figtirler, genel olarak yalnizligt seven, top-
lumdan izole bir hayat yasayan yonleri ile yazarin kendisine benzemektedir.
Stiskind de tipkr eserlerindeki figtirler gibi yalniz yasamayt ve medyadan
uzak durmay tercih eden bir yapiya sahiptir. (Kaygn, 2019: 305) Siiskind,
réportajlardan, fotograflardan ve kamu 6ntindeki etkinliklerden uzak durur.
Bu yiizden 6zel hayatina dair ¢ok az bilgi mevcuttur. Yazar, géz 6niinde ol-
may1 pek tercih etmeyen yapist ile dikkat ¢eker. (Dams, 2000: 1) Stskind,
tiyatro eseri “Der Kontrabass™ i¢in biyografiye dayali bir hikaye tanimla-
masinda bulunur. Bu sekilde de kendi izole hayatini actklamis olur;

(...) bagka bircok seyin yant sira, kiigitk odasinda yagayan bir adamin
varolusu s6z konusudur. Yazim siirecinde kendi deneyimlerime de basvu-
rabildim; clinkii ben de hayatimin biytk bir bélimunt giderek kigtlen
odalarda geciriyorum ve o odalardan ayrilmak bana her gecen giin daha zor
gelmektedir. Ancak bir glin, aynt sekilde kiigiik ve beni stki bir sekilde sarip
sarmalayan bir oda bulmayt umuyorum, oradan ¢tkarken o da benimle ken-
diliginden bitlikte gelsin. (Suskind; Der Autor, S.81, icinde; Biele, 2005: 9)

Yazar, esetlerinde kendi biyografisinin izlerini bulmanmn mimkin oldu-
gundan bahseder. Stskind esetlerinde genel olarak isimsiz olma, aidiyetsiz-
lik, bir yere ait olmaya ¢alisma, kimliksiz olma ve kimlik bulmaya ¢alisma gibi
konular 6n planda yer alir. Postmodern dénem ile birlikte edebiyat diinyasin-
da edebi 6zne, anlamli ve tutarh bir baglam icerisinde yer almamaya baslar.
Bu ytizden postmodern metinlerde 6znenin eylemleri genel olarak bakildi-
ginda zihinsel baglamda tutarli bir cercevede gelismez. Kimliksizlik ve belir-
sizlik, postmodern edebiyatin 6nemli 6zelliklerinden gérilmektedir. Stskind
de bu tip 6zneler yaratan bir yazar olarak dikkat cekmektedir. (Biele, 2005: 1-4)

Stuskind’in “Koku” adlt romant, edebiyat elestirmenlerinin, arastirmact-
larin ve okurlarin yogun bir bicimde ilgisini cekmistir. Uzun bir siire zirve-
de kalan roman, genis bir okur kitlesine hitap etmistir. S6z konusu
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romana dair Alman edebiyatinda postmodern bir eser olma 6zelliginden
bahsedilmistir. Yazarin bu sira dist romant oldukga poptler olmustur. An-
cak yazar, sadece bu sira dist eseri ile degil kendi yasam o6ykiisi ile de dik-
kat cekmistir. Gozlerden uzak bir hayati tercih eden Stiskind, medyadan da
kacarak sakin bir hayat sirmektedir. (Arslan, 2006: 29-30)

Giivercin Adl1 Eserde Jonathan Noel’in Psikolojik
Dengesinin Bozulmas1

Patrick Stskind’in 6nemli eserlerinden birisi olan “Giivercin” adli uzun
Oykiide metni aktaran figlir yani anlatict, zamansal bir degisim ile baslar.
Romanin ana figiirti Jonathan Noel’in 50’li yaslart romanin ilk paragrafin-
da aktarilirken hemen ikinci paragrafta romanda zamansal olarak bir geri-
ye donts baslar;

Bir glin i¢cinde hayatint allak bullak eden o giivercin isi basina geldigin-
de Jonathan Noel, ellisini agmis bulunuyordu, tam bir olaysizlik icinde
gecen rahat yirmi yilik bir streyi gerisinde birakmisti ve artik kargisina,
glintin birinde gelecek olan 6limden baska, 6nemli herhangi bir sey ¢ika-
bilecegi aklinin ucundan bile gegmezdi. Bundan da ¢ok hosnuttu. Cinki
olaylart sevmezdi, hele insanin i¢ dengesini sarsan, dis yasam diizeniniyse
karmakarisik eden olaylardan bayagi nefret ederdi. (...) Ornegin Chare-
ton’da bir 6gle sonrasi, 1942 Hazirani’nda, balik tutmaktan eve déndigi
stra (...) (Stiskind, 2025: 9)

Yukaridaki alinti, romanin baslangic kesitidir ve anlatic, 6nce figtirtin 50’li
yaslarindaki halinden bahsederken ardindan 1942 yazina geri doner. Buradan
hareketle eserin kronolojik bir diizende baslamadigini séylemek olanaklidir.
Retrospection, flashback, Analepsis ve Riickwendung gibi kavramlarin kar-
silig olarak kullanilan geriye donus teknigi, anlatinin zamansal stirekliligini
béler ve zamansal olarak bir degisimin habercisi olarak goriiliir. (Genette, 2020:
40-47) Nitekim inceledigimiz eserde de bu zamansal degisim agiktir.

Jonahtan Noel, 50’i yaslardaki hayatindan memnundur. Ancak onun
memnun olmadigt donem, 1942 yilinin yaz mevsimidir. Bu dénemde ne ol-
dugu anlatici tarafindan geriye doniis yapilarak aktarilir. Sicak bir haziran
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guntnde Jonathan, balik tutmaya gider ve eve dondiigiinde annesini evde bu-
lamaz. Babast, onun ¢ok uzaklara gittigini sdylese de komsulari annesini Ve-
lodreme Hiver’e sonra da Drancy’deki bir kampa gotiirdiklerini ve oradan
kimsenin dénemeyecegini anlatmislardir. Kafast karmakarisik olan Jonathan,
ne oldugunu anlayamaz ve birkag¢ glin sonra babasi da aniden ortadan kay-
bolur. Jonathan ve kii¢tik kiz kardesi, birden kendilerini bir trende bulurlar.
Gece oldugunda birtakim adamlar tarafindan bir ormanda strtklenip, o za-
mana kadar hi¢ gérmedikleri bir amca tarafindan alinirlar ve Puget kéytinde-
ki bir ciftlige gotirulmuslerdir. Savas sona erene kadar o kéyde kalirlar ve
sebze tarlalarinda galistirihirlar. 50°1i yillarin baslangicinda amcast, Jonathan’in
askere gitmesi gerektigini dile getirince, Jonathan’a tg¢ yillik askerlik yolu go-
rinir. Ancak Jonathan, askerden dondugunde kiz kardesi ortadan kaybolur.
Kiz kardesinin Kanada’ya go¢ ettigi ve kendisinin de arttk evlenmesi hatta
komsu kéyden bir kizla hayatini birlestirmesi gerektigi sGylenir. Jonathan, he-
men bu evlilik teklifini kabul eder, ¢linkt aklinda hep sakin bir hayat tablosu
vardir; “(...) hatta isteyerek yapti, clinki, her ne kadar evliligin nasil bir sey
oldugunu ancak pek kaba cizgileriyle tasarlayabiliyor idiyse de, 6zledigi tek
sey olan o tekdiize dinginlige, olaysizliga sonunda bu yoldan kavusabilecegi-
ni umuyordu ya.” (Suskind, 2025: 9-10) Jonathan, i¢inde hep var olan sakin
hayat arzusu ile bir evlilik yoluna girer, ancak distndiikleri dogru ¢ikmaz. Esi
Marie, bir oglan dogurur ve bir sebzeciyle kacar. Bu olayin ardindan Jonat-
han, insanlara giivenilmeyecegini 6grenir; “Jonathan Noel biitin bu olup bi-
tenlerden, insanlara giivenilmeyecegi, huzur i¢inde yasayabilmenin ancak on-
lart kendinden uzak tutmakla olabilecegi sonucunu ¢ikard1.” (Suskind, 2025:
10) Jonathan, bu olaydan dolay1 tiim kéyde alay konusu olur. Ama o, neden
alay edildigi ile degil alay yuztunden herkesin dikkatinin kendisine evrilecegin-
den rahatsiz olur. Bunun tizerine kdyden kagmak ister. Bankadaki biitiin pa-
rasint ¢ekip Paris’e gider. Paris’te bir bankada bekgi olarak ise girer ve bir ¢att
odasinda kalmaya baslar; “Uzunlugu ti¢ metre kirk santim, genisligi iki yirmi,
yiksekligi iki elli, tek konforu bir yatak, bir masa, bir sandalye, bir elektrik
ampuli, bir de elbise askist olan, baska hicbir seyi olmayan bir oda.” (Siiskind,
2025: 10) Oldukga sade, basit bir odada kalan Jonathan, bu sadelikten mem-
nundur. Cinkd hayatt boyunca karisik olan seylerden nefret ederek yasamis-
tir. Jonathan, hayatta kendisi icin stirpriz olan seyleri sevmez ve aradigi sey,
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rahatliktan ziyade yalnizliktir. Yalniz kalabilmek onun igin buytk bir nimet-
tir. Kaldig1 cati odasinda lavabo ve banyo yoktur. Lavabo ve banyo koridos-
da ortak bir sekilde kullanilmaktadir. Ancak bunlarin higbirisi Jonathan’ ra-
hatsiz etmez. Onun aradig1 tekrar kovulmayacagy, sakin ve yalniz kalabilece-
g1 bir barinaktadir.

Jonathan, eserde insanlardan kagan yonuyle oldukea dikkat ¢ekici bir fi-
gurdiir. Onun bu kagisinin ardinda ne oldugu ve neden bu sekilde bir ha-
yat tercih ettigi cocuk yasta hem annesinin hem de babasinin siyasi giicler
tarafindan elinden alinmast ve daha sonra yasadigt zorlu bir hayat tablosu
oldugu disunilebilir. Bireyler, hayatlari boyunca bir¢ok olay ya da durum
ile karst karstya kalir. Bazi bireyler, bu olaylardan ya da durumlardan olum-
suz etkilenebilir. Sosyal yasamlarinda mutluluk seviyeleri diisebilir. Is ha-
yatlarinda tatminsizlik ya da titkenmislik duygusuna kapilabilirler. Eger bi-
rey, bu olaylari ya da durumlart kontrol edemeyecek bir seviyeye gelirse,
hem sosyal hayatta hem de is hayatinda bunlarla mucadele etmekte zorla-
nir ve birey i¢in bir geri ¢ekilme stireci baglar. Ya da tam tersi bir bigimde
eger birey, psikolojik olarak saglam ise yasadiklariyla bas edebilme yetene-
g1 gosterir. (Agirkaya, Erdem, 2023: 657) Modern insan gittik¢e artan ntifus ige-
risinde, kalabaligi kendisi i¢in bir tehdit olarak algilar. Bu durumda insanin
kendisini tecrit etmesine neden olmaktadir. Insanlardan uzaklasmaya yone-
len yiitksek kaygt tastyan birey, ¢evresindeki insanlart bir tehdit olarak alg1-
lar. Bu tehdit diistincesi, bireyin insanlardan uzaklasmasina ve daha ¢ok yal-
niz kalmasina neden olmaktadir. (Kimter, 2014: 208) Nitekim Jonathan da dis
dinyay1 kendisi i¢in bir tehdit olarak algilamakta ve insanlardan uzak dur-
may1 tercih eder. Bu sekilde bir hayat stirdiiren figir, isten dondiigtinde za-
man gecirdigi odasi, onun i¢in huzur ve mutluluk alant olur. Bu oda, aslin-
da Jonathan icin 6zel bir mekan anlamu tasir.

Yillar gectikce Jonathan, odasint daha konforlu bir hale getirir. Kendi-
sine yeni esyalar alir ve odast, onun i¢in sicak bir yuva olur. Bu odada yak-
lasik otuz yilint geciren Jonathan’in odasina ve esyalarina bakis agist buyiik
bir aidiyet duygusu icermektedir;

Oda, Jonathan’in giivenli adastyd: bu glivensiz diinyada ve Gyle kalmusts,
stk sik1 sarilabilecegi tutamagy, siginacag kdse, sevgilisi olarak kalmisti, evet
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sevgilisi, clinkii aksamlar déndiigiinde onu sevecenlikle sarmaliyordu bu sev-
gili; kiictik odacigi, onu isittp koruyor, bedenini de ruhunu da besliyordu, ih-
tiyac duydugunda hep oraciktayds, birakip gitmiyordu. Bu sevgili gercekten,
glivenilir oldugunu kanitlamis tek seydi hayatinda. Bunun i¢in de ondan ay-
rilmayi bir an bile olsun distinmemisti, simdi de ellisini astig1, ona ulasmak
i¢in bir stirti merdiveni ¢tkmaktan zaman zaman azicik yorgunluk duydugu,
stelik aldigt maasin ayri mutfagi, ayri helast, banyosu olan, dogru diriist bir
daire tutmasina elverecegi su sira bile diisinmiyordu. (...) yani onu satin
almak istiyordu. Madam Lasalle, ev sahibi ile s6zlesmeyi yapmistt bile. Elli
bes bin yeni franktt sevgilinin fiyat. Kirk yedi binini 6demisti. Kalan sekiz
bin frankin vadesi yi sonundaydt. (Siiskind, 2025: 14)

Jonathan’in odasindaki bir esyaya, koltuga yiikledigi anlam oldukea il-
gingtir. Yapayalniz bir hayat geciren Jonathan, isten her geldiginde onu kar-
stlayan, sarmalayan koltuguna bu sekilde insani bir 6zellik katmis ve onun-
la buyik bir bag kurmustur. Maastyla daha konforlu bir odaya ¢ikma sanst
varken, eski odasini birakmayi asla diisiinmez, hatta koltugu satin alabilmek
ve Omiir boyu onunla olabilmek icin para biriktirir. Koltugu satin aldigin-
da 6lim disinda higbir seyin kendisini koltugundan ayiramayacagint dist-
ntr. Koltuk, artitk onun icin bir varolus nedeni olur.

Anlatici, 1942 haziran ayindan baglayarak neredeyse 30 yillik bir siireci
ve Jonathan’in geldigi durumu aktardiktan sonra 1984 Agustos ayina gecer
ve bir Cuma sabahi givencin olay1 ¢iktigint bir ctimle ile belirtir. Daha son-
ra da bu giivercin olayinin ne oldugunu anlatmaya baslar. Jonathan bir
Cuma sabah1 uyandiginda her zaman yaptig1 gibi ortak tuvalete gitmek igin
koridorda ses olup olmadigini dinler. Ciinkii diger kiracilarla kargilasmay:
pek sevmez; “Tuvaleti mesgul bulmak yeterince tatsiz bir seydi; ama tuva-
letin 6ntinde baska bir kiraciyla yiiz ylize gelmek diistincest eziyet sayilabi-
lecek kadar korkungtu onun icin. Tek bir kere gelmisti basina, 1959 yazin-
da, yirmi bes yil 6nce, aklina geldikge tiiyleri trperirdi: (...)” (Stskind, 2025:
15) Bu karsilasmalardan nefret eden Jonathan, 6zellikle sabahlari koridoru
iyice dinlemeden odasindan ¢itkmaz. Cinki karsilasma anlari, onun igin
dehset verici eziyet anlaridir. Anlatict, Jonathan’in odasindan ¢ikma ve gi-
vercin ile g6z gbze gelme anint asama asama detaylt bir bicimde aktarir;
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Sol eliyle giivenlik kilidinin digmesini ¢evirdi, sag eliyle asil kilidin tokma-
gint, dil igeri girdi, hafif bir asilmayla cekt, kapt agildi. Neredeyse adimini egik-
ten atmistt ki, ayagini, sag ayagini kaldirmistt bile, yiirtime durumundayd: —
g6rdi onu. Kapisinin 6niinde oturuyordu, egise yirmi santimetreden az bir
uzaklikta, arkadaki pencereden gelen sabah 1s1g1n1n solgun aydinhgina karst.
Kirmiz1, penceli ayaklartyla koridorun koyu kirmizi taglarinin tstlinde oturup
duruyordu kursuni, diizgiin tiyleri icinde giivercin. (Stskind, 2025: 16)

Jonathan ile glivercinin karsitlagsma ani, anlatict tarafindan olduke¢a detaylt
bir sekilde ve saniye saniye aktartlir. Bu karsilasma sahnesinin bu detayda ak-
tartlmasinda dogal olarak giivercinin Jonathan’in hayatini degistirmedeki ro-
lintn biiyiik bir payt vardir. Jonathan, ne yapacagini sastrmus bir durumda tit-
reye titreye yatagina oturur, inanilmaz bir kalp carpintist ile ter bosaltmaya
baslar. Kalp krizi gecirecegini diisiiniir; “Tlk aklina gelen, simdi bir kalp krizi
ya da inme ya da en azindan havale gecirecegi oldu, tam bu gibi seylerin insa-
nin basina geldigi yastasin, diye distindd, ellisinden sonra en ufak bir bahane
yeter boyle bir bela icin. (Siiskind, 2025: 17) Anlatici, Jonathan’in distincelerini
tanrisal bir 6zellik kazanarak aktarir. Figtirtin i¢ diinyasindan, aklindan gegen-
lere okuru tanik ederek bilinmeyeni ortaya cikarir. Jonathan, kendini birden
yataga birakir ve gégsiinde bir sanct ve bask: hisseder. Bunun tizerine bilinci-
nin bulaniklagsmasint bekler, ancak distndigi gibi olmaz. Zaman gectikge
kalp atist yavaslar ve her seyin yolunda oldugunu hissetmeye baslar. Kafasi-
nin icinde bir ses, “Sen bittin artik! (...) Thtiyarladin, hem de bittin, bir giiver-
cin 6lesiye korkutabilir seni, bir givercin seni gerisingeri odana puskiirtebili-
yor, yete yikiyor, tutsak ediyor. Oleceksin, Jonathan, leceksin, hemen olma-
sa bile yakinda, hem hayatin1 da yanlis yasadin, ¢arcur ettin, baksana bir gu-
vercin bile altist edebildikten sonra, 6ldiirmelisin onu, ama 6ldiremezsin, si-
nek bile 6ldiiremezsin sen, yok, sinek tamam, bir sinege, sivrisinege, bécege
ancak guctn yeter, (...)” (Suskind, 2025: 17-18) Jonathan’in beyninin igindeki
bu dustinceler sayfalar boyunca devam eder. Bu glivercin karsisinda ne yapa-
cagint bilemeyen Jonathan, beyninin icindeki sesi bir tirld susturamaz. Co-
cukluk yillarindan beri hi¢ yapmadigs seyi yapar, ellerini kavusturarak dua eder;
“Tanrim, Tanrim, diye yakardi, nigin terk ettin beni? Nicin beni boyle ceza-
landirtyorsun? Goklerdeki Babamiz, kurtar beni bu glivercinden, amin!” (Sis-
kind, 2025: 19) Dua ederek kafasini biraz toparlayan Jonathan, birden tuvalete
gitme ihtiyact hisseder, ancak koridorda giivercin ile karsilagsmaya korkar.
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Hizli bir sekilde odadan ¢ikip lavaboya idrarint yapar; “Daha 6nce hi¢ boyle
bir sey yaptigt olmamisti. Diistinmesi bile dehset: glizel, beyaz, piril prril te-
mizlenmis, viicut bakimina ve bulasik yitkamaya hizmet eden bir lavaboya tu-
tup isemek! Bu kadar algalabilecegini, viicudunun béyle bir ginaht isleyebile-
cegini asla dustinemezdi.” (Siskind, 2025: 19-20) Sonra aglamaya baslayan Jo-
nathan, lavaboyu bir deterjanla iyice temizler. Birden ise ge¢ kaldigint fark
eder. Kahvaltt yapmaktan vazgecer. Her sabah yaptgi seyleri ayni rutinlikte
yapmaya c¢alisir. Tras olmaya baslar. Tras olurken de “Jonathan Noel, dedi
kendi kendine, sen iki yil Cinhindi’nde askerlik yaptin ve orada nice zor du-
rumlarin Ustesinden geldin. Bitlin cesaretini, buitiin zekani toplar, gerektigi
bicimde 6nlemini alirsan, sansin da olursa bu odadan huru¢ etmeyi basarir-
sin.” (Siiskind, 2025: 21) Guivercinle karsilasmasini, hayatint degistirecek ¢ok bu-
yiik bir olay gibi algilayan Jonathan, yeniden karsilasirsa nasil davranacagini
bilemez, ama en iyi bildigi sey aynt catinin altinda bu giivercinle bir saat bile
geciremeyecegidir. Bu ytzden bu geceyi ya da daha sonraki geceleri de bir
pansiyonda gecirmek zorunda kalabilecegini diistiniir. Bir pansiyonda kalabi-
lecegi dustincesiyle yanina tiras takimu, dis fircast, camasir, banka ctizdanini
da almasi gerektigini diistiniir. Giivercinin odasinda olma ihtimalinden dola-
yt aklindan binlerce distince geger. Bankada tasarruf hesabinda olan alt1 bin
franki, bes Napoleon altini, annesinden kalan ince bir bilezigi, transistorlu rad-
yosunu, gimus kaplamali tiikenmez kalemini diisiiniir ve bunlarin baska bir
otelde neredeyse bir yil kalmast i¢in yeterli gelecegine inanir. Hemen o odaya
gelirken kullandig1 eski bavulunu alir ve i¢ini doldurur. Hazirlanip odadan ¢1-
kacag sirada glivercinin hala orada olabilecegi diistincesi ile hafif iskarpinle-
rini degil tam tersi kuzu postlu, uzun konglu kaba ¢izmelerini ve uzun kislik
paltosunu asagidan yukartya kadar diiggmeleyerek giyer. Glivercinin, onun vii-
cudunda bir yere degmesinden, ayaklarini gagalamasindan korkar. Bu yizden
viicudunda agik higbir yer birakmaz. Kapiyr koridoru dinleyerek yavas bir bi-
¢imde agar ve giivercinin kiigiik bir tiytini yerde goriir gdrmez, inanilmaz bir
bicimde igrenir. Kapiy1 tam agtiginda giivercinin bir durdugunu gorir. Nasil
asag1 inecegini bilemez. Kalp atislart hizlanir, bavulunu alir, anahtart kaps ki-
lidine sokmaya ¢alisirken diigiiriir ve neyse ki hizlica alip ancak ti¢ kez dene-
dikten sonra kapt kilidini bulur. Elindeki semsiyesini koridorda giivercinin ona
dokunmasini engellemek amaciyla agar. Agik semsiyeyle dar koridorda zar zor
yurir ve semsiyeyi hizlt hizli ¢ektigi icin semsiyenin bezi parcalanir. Ancak bu
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durum, Jonathan’in hi¢ umurunda olmaz. En sonun da kendisini disarda bu-
lur; “Bu anda emindi bir daha hi¢ donemeyeceginden.” (Siiskind, 2025: 25)

Agustos sicaginda kislik ¢izme ve kislik paltosu ile olduk¢a komik goriinen
Jonathan, kimseyle karsilasmak istemez. Madam Lasalle ile karsilasirsa ona na-
sil bir agiklama yapacagini distintir. Madam Lasalle ile karsilasmamay: basar-
sa da bu kez ona stirekli posta getiren ve sadece glinaydin, iyi aksamlar, tesek-
kurler kadar diyalogu olan Madam Rocard ile karsilasir. Her zamanki gibi kar-
siliklt gtinaydinlagitlar. Jonathan, bir kizginlik icinde “Ne halt etmeye gozetli-
yor beni gene? Ne diye denetimden gegiriliyorum gene? Niye bir kere olsun
gormezlik edip kendi butunligtimi birakmiyor bana? Niye bu kadar sirnagtk
oluyor bu insanlar?”” (Siiskind, 2025: 28-29) I¢ monolog teknigi ile bir i¢ konus-
ma gerceklestiren Jonathan, karsisinda birisi varmis ve bu soruyu o kisiye yo-
neltiyormus gibi bir izlenim uyandirir. I¢ monolog, figiirlerin ic diinyastni aci-
ga cikaran figural bir anlatt 6zelligidir. I¢ monologda figiiriin i¢ diinyas: araci-
stz okurla bulusur. (Jahn, 2020: 127-130) Nitekim yukaridaki alintida Jonathan’in
da dustinceleri aracisiz bir bicimde verilir. O sabah, her zamanki sabahlarda
oldugu gibi degil, ilk kez Madam Rocard ile uzun konusur. Konusmanin ko-
nusu dogal olarak gtivercindir. Jonathan, Madam Rocard’a giivercinin kovul-
mast gerektigini Gsti kapalt bir bicimde ima eder, ancak Madam Rocard’in 6g-
leden sonra ¢oktan bu giivercin isini unutacagindan emin olur.

Bitiin gabasinin sonucunda Jonathan, saat sekizde bankanin 6éntinde ol-
may1 basarir. Jonathan, otuz yildir bankanin 6ntinde sabah saat dokuzdan on
tce kadar, 6gleden sonra da saat on dort otuzdan on yedi otuza kadar ayakta
bekler, bazen bir iki adim atar yeniden beklemeye baslar. Midirt Mosy6 Ro-
edel’in limuzininin gelisi ve gidisi ile bu bekleyis kii¢tik bir kesintiye ugrar. An-
cak bu sabah, onun her sey bambagkadir. Birden kasinmaya baslayan Jonat-
han, viicudunun her yerinin kasinmasina bir anlam veremez. Sonra birden
gozleri yerinden firlayacak gibi bir nesneden baska bir nesneye hizt hizli taki-
lir. Bakislarint bir tiirlt sabitleyemez. “Gozlerimde bir sey var, (...) Bir gece
icinde miyop olmusum. Bana bir gézlik gerek.” (Siiskind, 2025: 38) diye diisi-
nen Jonathan, kendisine olanlarin etkisiyle mudirintn limuzinini geldigini
bile duymaz. “M6sy6 Roedel’in limuzinini atladin, (...) M6sy6 Roedel’in li-
muzinini atladin, farkina bile varmadin, gérevini ¢ok fena savsakladin, kor
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olmakla kalmamugsin, sagirsin sen, bitmissin, yaslanmissin, bekgi olarak hig ise
yaramazsin artik.” (Siiskind, 2025: 39) Jonathan, stirekli bu ctimleleri murildanur.
Otuz yillik meslek hayatinda ilk kez boyle bir sey olur ve Jonathan, kendisini
inanilmaz zayif hisseder. Ogle arasinda bavulunu, semsiyesini alip daha gok
6grencilerin kaldigt Saint-Placide Sokaginda bir otele gider. En ucuz oday1 gor-
meden kabul eder. Anlatici, Jonathan’in icinde bulundugu durumu aktarirken,
birden bugtine zamansal olarak gegis yapar ve ardindan tekrar 6nceki zamant
anlatmaya devam eder; “Oyle sefilce, dyle igreng, dyle dehset verici bir goriin-
tiydd ki bu, Jonathan bugiin bile, daha g6ztintin 6ntne gelirken trperiyordu.
O zaman, bir anlik dehset donuklugundan sonra, postaneye kagmis, siginmis-
t1, elektrik faturasini 6demis, hig ihtiyact olmadigt halde pul asmusti, (...)” (Siis-
kind, 2025: 43) Anlaticinin zamansal olarak gegisleri ardi ardina getirdigi bu
ctimleleri ile somutlasmaktadir. Jonathan, dustinceler iginde farkls bir giin ya-
samaktadir. Hayatinin buitiin siradanligi, sadeligi sona ermistir;

Moésyd Roedel’in limuzinini atladin, distincesi gecti gene birden kafasin-
dan. Daha 6nce hi¢ olmamusti, hicbir zaman da olmamaliydi. Ama gene de
oldu bugiin. Limuzini atladin. Bugiin limuzini atladiysan yarin da belki biitiin
gorevi ihmal edersin, ya da banka girisindeki demir kapinin anahtarini kaybe-
dersin, gelecek ay da glizel bir atilirsin isten, yeni bir is de bulacak degilsin,
kim ise alir ki basaristz birini? Issizlik yardimiyla kimse gecinemez, odansa o
zaman kadar zaten ¢oktan elinden gitti, bir giivercin oturmakta icinde, bir gii-
vercin ailesi oturmakta, kitletmekte, mahvetmekte odani, otel faturalari bo-
yunu geciyor, sen derdinden iciyorsun, gittikce daha ¢ok iciyorsun, biriktirdi-
gin bitiin parayl ickiye veriyorsun, yakay1 ayyasliga kaptirtyorsun kurtulama-
macasina hastalantyorsun, pisleniyorsun, bitleniyorsun, battyorsun, en adi, en
ucuz otelden bile kovuyortlar, elinde bir sou bile kalmiyor, hiclikle karst kar-
stya kaltyorsun, sokak ortasinda kaliyorsun, sokakta yatiyor, barintyorsun, so-
kaga sictyorsun, bittin artik, Jonathan, bir yil bitmeden sen bittin demektir,
sen de clochard olup yirtik pirtik elbiselerinle bir bankta yatacaksin, sunun
gibi, zavalli kardesin gibi. (Suskind, 2025: 48)

Yukaridaki alintida Joanthan’in aklindan gecenleri sen formunda kendi
kendisine s6yledigi acikca gorilmektedir. Jonathan’in aklindan gegen diisiin-
celerine okur, sen formunda tantk olarak, aslinda burada bir yabancilasma
efekti uygulandigt agtkea goriilmektedir. Figiir, kendisine uzaklasmakta hatta
yabancilasarak kendisine itiraf etmekte zorlandigi dustincelerini sen
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formunda sanki baskasina soyliyormus gibi aktarir. Eserde bu tarz kesitler
olduke¢a yogundur ve bu kesitlerin hepsi sen formunda verilmektedir.

Jonathan, eski Jonathan gibi davranmamakta, kiiciik seylere dikkat etme-
meye ve parkta yiyeceklerini unutmaya baslar. Anlatic, onun bu unutma ha-
lini su sekilde yorum yaparak verir; “Zaten tehlikeli yola girmisti, zaten bir
deli gibi, kavrama yeteneginden yoksun biti gibi davranmaya baslamisti, ne-
redeyse toplumdist biri gibi — M6sy6 Roedel’in limuzinini atlamak! Parkta
ogle yemeginde tiziimli ¢orek yemek! Simdi dikkat etmezse, 6zellikle kiictik
seylere dikkat etmeyip stt kartonunu bankta unutmak gibi séztimona en si-
radan dikkatsizliklere en enerjik bir bicimde karst koymazsa ¢ok gegmeden
tutunacagt bir dal kalmayacakt, o zaman da hicbir sey yoksullugunu durdu-
ramazdr artik.” (Siiskind, 2025: 49) Jonathan’in hayati bir giivercinden dolay1
inanilmaz bir bigcimde sarsilmis ve Jonathan, hayatinda nasil davranacagina
ve ne yapmast gerektigine dair kontroliinii kaybetmeye baslar.

Jonathan, otuz yildir ilk kez bir is giiniinii zar zor bitirir. Isi sona erdi-
ginde ne yapacagint bilemez, bir caddeden bagka bir caddeye saatlerce yii-
rur. Sokaklar arasinda mekik dokuyan Jonathan, kalabaliklar dagilana kadar
yurtr. Aniden kendisini ¢cok yorgun ve a¢ hisseder. Ama tizerindeki pis, yir-
tik kiyafetlerle ve tere batmis halde bir lokantaya gidemeyecegini distuntr.
Otele gitmek icin yola koyulur ve agik olan bir ditkkandan yiyecek bir sey-
ler alir. Otele geldiginde kendisini oldukea bitkin hisseden Jonathan, aldik-
larini yavas yavas yemeye baslar. Caddelerde yurimekten yorulan Jonathan,
yataga uzanir ve “Yarin oldurecegim kendimi,” (Suskind, 2025: 70) cimle-
sini dile getirdikten sonra uykuya dalar. Gece, buytk bir firtina ¢ikar ve sa-
baha karst Jonathan, bir patlama sesiyle uyanir. Patlama sesinin siddeti ile
olim ile kars1 karsiya kalma dehsetini ayni anda yasar. Diinyanin sonunun
geldigini dustintirken birden 6lum sessizligi baslar. Higbir yerden ses duy-
maz. 11k basta karanlikta hicbir sey géremez. Uzun bir zaman sonra kiigiik
bir 151k goriir ve kendisinin nerede oldugunu algilayamaz;

Ama hangi odada? Onun odast degildi ki bu! Bu hayatta senin odan degil!
Senin odanda pencere yatagin ayakucu tstiindedir, o kadar yiksek, tavana
yakin da degildir. Burasi.... Burast amcanin evindeki oda da degil, Chare-
ton’da ana baba evinin cocuk odast — hayir, cocuk odast degil, bodrum bura-
s, evet bodrum, annenin babanin evinin bodrumundasin, cocuksun sen,
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yalnizca distinde yetiskin oldugunu gbrdin, Paris’te igreng bir ihtiyar bekei,
ama ¢ocuksun ve annenin babanin evinin bodrumunda oturuyorsun, disart-
da da savas var, sense yakalanmis, enkaz altinda kalmis unutulmussun. Nigin
bu 6lii sessizligi? Nerede 6biir insanlar? Tanrim, nerede 6btir insanlar acaba?
Yasayamam ki ben 6btir insanlar olmadan! (Stskind, 2025: 73)

Jonathan, inanilmaz bir bunalim i¢inde nerede olduguna ve ne yaptigina dair
algistnt kaybeder. Kendisini ¢aresiz hisseder ve terk edilmislik korkusu iginde
bocalar. Enkaz altinda kalmis ve bogulmus gibi hisseden Jonathan, yasayabil-
mesi i¢in bagka insalara ihtiya¢ duyar. Bu yiizden bagka insanlar olmadan onun
icin de yasam olmayacagini diisiintr. Sessizligin i¢inde bogulurken aniden bir
ses duyar. Sesi lyice dinler ve bir yagmur sesi oldugunu anlar. Yagmur sesini
duydugunda artik her sey Jonathan i¢in normallesir. Gordugu kiictk 151810 bina
aydinhgina acilan kapak oldugunu anlar. Elleriyle siki stki tuttugu Ortiiyt bira-
kir ve uzun bir stire oldugu yerde kalir. Uzun bir diire bekledikten sonra Jonat-
han, kalkip giyinir ve bavulunu, paltosunu, semsiyesini alip odadan ¢tkar. Ken-
disini caddeye atan Jonathan, 30 yildir kaldigi odasina gitmek igin yola koyulur.
Caddelerde yagmurdan kalan su dolu birikintilere ayaklarini sapirdatarak basan
Jonathan, ¢ocuksu bir yaramazlik yaptigini icten hisseder. Biittin keyfi yerine
gelen Jonathan’in kaldigt odaya yaklasmast ile butiin keyfi korkuya dénustr.
Apartmanin igine girip altinct kata dogru yaklastiginda bu korku daha ¢ok ar-
tar; “Orada, yukarida beliyordu giivercin, igren¢ hayvan. Koridorun sonunda
kirmizi, pengeli ayaklariyla, diskt ve ugusan tityler icinde oturuyor olacak, bek-
liyor olacakti giivercin, o korkung, ¢iplak goziiyle ve havalanacakt: paldir kiil-
dir kanat cirparak ve ona, Jonathan’a degecekti kanatlari, ne miimkin 6niin-
den kagmak koridorun o daracikhigindan...” (Stskind, 2025: 76) Giivercinin ora-
da oldugu diistincesiyle neler olacagina dair aklindan bin bir diisiince geciren
Jonathan, bir an durur, ancak geri donmek istemez. Merdivenin son basamagi-
na gelmeden 6nce biraz kalbini dinlendirmek ister. Son kata ulastiginda kori-
dorda giivercinin ve giivercinden tek bir iz olmadigint goriince rahatlar.

Sonug

Stskind’in kurguladigr “Gtivercin” adli eserde, ana figiiriin bir giivercin
karsisinda yasadigt i¢sel ve psikolojik gerilim anlaticinin oldukga net ve de-
taylt anlatimityla gézler 6niine serilmistir. Stiskind, Jonathan adli ana figlirtin



ZENNUBE SAHIN YILMAZ = 91

butiin igsel hesaplasmalarini, sorgulamalarini, psikolojik git gellerini inanil-
maz bir bigimde sahnelemistir. Jonathan’in psikolojik diinyasindaki biitiin de-
taylar, en kii¢lik ayrintisina kadar basaril bir bicimde aktarilmustir.

Jonathan, insanlardan uzak duran, insanlarla karsilastiginda sadece se-
lam verip gegen, onlarla ¢ok fazla konusmak istemeyen, otuz yil boyunca
ayni iste ¢alisan ve ayni1 odada kalan, mesaisi biter bitmez odasina gelip en
sevdigi koltukta oturan, rutin, yalniz, iletisimsiz ve hi¢ degismeyen bir ha-
yat sirmektedir. Bu kadar rutin ve izole bir hayat icerisine aniden diisen gii-
vercin ile Jonathan’in hayati, bambaska bir yola evrilir ve bu yolda onun
psikolojik ve ruhsal bozuklugu net bir bicimde somutlasmaktadir.

Eserde kugtk bir giivercinin bir insanin hayatint nasil alt ist edecegi
gozler 6nune serilirken, figiriin giivercin karsisindaki caresizligi de dikkat
cekici bir boyuttadir. Jonathan’in hayat1 ansizin bir sabah kaldigt odanin ko-
ridoruna gelen gtvercin ile bir ginde degisir. Giivercin yuztinden yasadigt
psikolojik gerilimi, onu ¢ok sevdigi odasini terk etmek zorunda birakir. Ko-
ridorda gérdugl bu kigtk hayvan, onun baska bir otele yerlesmesine ve

orada kalmasina neden olurken, gecirdigi kabus dolu gece, onun psikolojik
ve ruhsal agidan sagliksiz bir yapida oldugunu gdsterir.

Jonathan’in izole yasaminda kimseye zarart olmayan kii¢tik bir hayvan,
kisinin bakis agisina ve psikolojik olarak sagliklt olmasina baglt olarak g6-
receli bir konuma geger. Giivercinin anlami ve yeri Jonathan’a gore farkli-
dir. Guvercin, Suskind tarafindan secilen bir sembol olarak eserde yer alir
ve asil gosterilmek istenen glivercin kadar ki¢tik ve zararsiz bir hayvanin
Jonathan’in bakis agisina gore ne kadar biytik ve etkili sonuglara neden ol-
mastdir. Burada 6nemli olan nokta, kisinin psikolojik sagliginin hayatta tu-
tunmasinda ve hayatini devam ettirebilmesinde ne derece biyiik bir paya
sahip oldugudur. Olaylara ve durumlara bakis acist ve olaylart, durumlari
dogru, tutarl, saglam degerlendirebilme becerisi, kisinin psikolojik saglig1-
nin alt yapisinda yatmaktadir. Bu alt yapt ne kadar saglam ise olaylara, du-
rumlara gosterilen tutumlar da o derece sagliklidir. Aksi bir durumda Jo-
nathan 6rneginde oldugu gibi ¢ok kiigtk bir sey, sagliksiz cok buytk so-
nugclara neden olmaktadir.
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GOLI TERAKKI’NIN “HATEREHA-YI
PERAKENDE” ADLI HIKAYE
MECMUASINDA BELLEK!

TN

Yasemin YAYLALI

ellek, mazide yasanan olgu ve olaylarin sonraki nesillere aktarilma-

sinda biyik 6nem tasimasi hususunda bir kopri vazifesi gérmek-

tedir (Yildiz, 2019: s. 91). Bu sebeple bellek kavrami, mtihim bir olgu
olarak arastirmacilarin odak merkezi haline gelmis ve bellekle alakali ¢esit-
li tanimlar ve agtklamalar yapilmistir. Bu baglamda Halbwachs kolektif bel-
lek, Assmann kiilttirel bellek ve Connerton ise toplumsal bellek ifadelerine
yer vermisler; Schuman ve Scott ise bellegi, toplumsal veya kolektif bellek
seklinde nitelendirmislerdir (Kismir, 2019: s. 50-52).

Halbwachs, mazi, simdi ve gelecek kavramlari tizerine bina ettigi belle-
gin, toplumsal yolla olustugunu ifade etmis ve bellekte depolanan hatira ve
deneyimlerin animsama yoluyla geri getirildigini; boylece bellegin islevini
gerceklestirdigini ifade etmistir (Halbwachs, 2023: s. 102-106). Buna karsilik
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dan desteklenmis, projesinin ¢iktist olarak hazirlanmistir. Atatiirk Universitesi Rektor-
lugtine ve BAP Proje Birimine tesekkiirlerimi sunarim.
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Assmann ise bellegi “bireysel bellek, toplumsal bellek, sosyal bellek ve kiil-
tiirel bellek” seklinde siniflandirmak suretiyle dort grupta kategorize etmis-
tir (Assmann, 2022: s. 26-33).

Kolektif/toplumsal bellek, bireysel bellekle karsilikli olarak bagimlilik
miinasebeti icerisindedir. Birey kendi yasadig1 toplumun bakis acist dogrul-
tusunda hatirlar ve toplulugun bellegi onun bireysel hatiralarinda koéklese-
rek belirir (Halbwachs, 2023: s. 123).

Exll, kaltar ile bellek arasindaki miinasebetin, bireysel ve toplumsal ol-
mak tizere iki y6ninin oldugunu dile getirmektedir. Bireysel olarak ele alin-
diginda kisilerin animsadiklart onlar icin sahsi bir anlam ifade eder; toplum-
sal olarak ise animsananlar, toplumun belleginde nesnel olarak kaliplasmus-
tir (Brll, 2011: 5. 4-5).

Bellek kavrami, edebiyat alaninda da 6nemli bir malzeme halini almus; ya-
zarlar kimi zaman esetlerini viicuda getirirken belleklerinde saklanan hatira
ve deneyimlerinden istifade etmislerdir. Elbette yazatlar, bellekte muhafaza
edilen gegmis anilarint yeniden hatirlayip olusturma surecinde hakikat ve kur-
macayt birbirine karistirarak kurguyu isin icine sokabilmektedir. Esasen bel-
lek ve kurgunun, edebi anlatilarin gerekli iki unsuru oldugu dustntldiginde
bu durum pek tabii kabul edilecektir (Kaygin, 2022: s. 5-6). Esetlerini viicuda
getirme siirecinde anilarindan beslenen yazarlardan biri de modern Iran ede-
biyatin 6nemli kadin yazarlarindan olan Goli Terakki’dir.

Eserlerinde Iran’da gecen yasamina dair anilarina stkca yer vermesi ne-
deniyle kimi zaman elestirilere maruz kalan ve ani yazart olarak da taninan
Terakki, hikayelerinin kisisel hatiralarindan beslendigini ancak biutuntyle
kurmaca niteligi tasidigini, dolayistyla anlatilarinin tamaminin birebir kendi
yasam deneyimlerini yansitmadigini ifade etmistir:

“Ben hikdayelerini nyduran ve hayal giiciiyle yazan yazarlardan degilim. Hikayen-
deki olaylar: mutlaka yasamus olmaliyim. Basit bir karstlasma bile olsa. Kiiciik bir

olay zibnimde belirir, hafizamda kalir ve yavas yavas detayls bir hikdyeye dinigiir.’
(https:/ /www.bbc.com/persian/arts/story/2004/08 /040829 _la-cy-taraghi-gofte-

g00).
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Terakki’nin Iran’da gecirmis oldugu yillar, siyasi ve ictimai yénden mii-
him hadiselerin cereyan ettigi bir dénemi kapsamaktadir (Dakiki, 1382 hs: s.
203). Bu nedenle Terakki’nin eserlerinde yer verdigi anilari sadece sahsi ant-
lar olarak degerlendirmek dogru olmayacaktir. Dolayisiyla bu hikayelerde
yansitilan bellek unsurlari sadece bireysel bellek degil ayni zamanda top-
lumsal bellek hatta kulttrel bellek bunyesinde ele almak gerekmektedir. Zira
Terakki bu konuyla alakali olarak anilarinin yalniz kisisel anilar olmadigin
ve onlarin ehemmiyetinin Iran’da yasanan tarihi bir siirece 1sik tutmasin-
dan kaynaklandigini dile getirir: “Tiim Gykiilerim Iran’a dayanzyor. Ancak jykii-
lerimde daima farkls bir arka plan bulunmaktadsr. Bir devrim ve taribi gerceklik
yonii.” (https:/ /www.bbc.com/petsian/arts/ book_goli_taraghi).

Terakki’nin ge¢mis hatirlarina yer verdigi “Hatereha-yi Perakende” adli
eseri sekiz hikayeden olusan hikaye mecmuasidir. Terakki bu eserin olusum
streciyle ilgili olarak sunlart dile getirmistir: “Bu &itap, gurbetteki deneyimlerin
bir diriindidiir. Oradaki hayat benim igin cok or ve garipti bu yiizden daima gecmrisi
diisiinsiyordum. Igindi bulundugnm 3aman belirsizdi. Ne yapacagom bilmiyordum. Ge-
leceke zamanin da ne getirecedi muglaktr. Bu yiizden benin icin cok sey ifade eden 3a-
man, gecmisti. Cocuklnk hatiralarim ve bu donemde duydugum giiven bissiydi.” (Deh-
bisi- Kerimi, 1382 hs: s. 419).

Terakki bir roportajinda “Hatereha-yi Perakende” adli eserinde anilarin-
dan beslense de butiintyle biyografisi olarak algilanmamasi gerektigine de
dikkat cekmistir:

“Ben bir yazarimn ve hikaye gerceklik ve kurgunun birlesimidir. “Hatereha-yi Peri-
kende” adly eserde yer alan hikayeler genclik anilarimla ilgili olmakla beraber biitii-
niiyle gercekligin bir yansumas: degildir ve biyografim olarak degerlendirilmemelidir. Ai-
lemden bazu diyeleri kurgusal karakterler olarak kullandigim ve o amantki Tabhran'im
hikayelerimin gectigi yer oldugu dogrudur, ancak bu hikayeler her seyden dnce hikaye-
dir ve ans degillerdir. Babam hikdyede gecen bir karakterdir, bir kismu gercek, bir kus-
mit hayal diriindidiir.” (https:/ /www.bbc.com/persian/arts/story/2004/08 /040829 _
la-cy-taraghi-goftegoo).

“Hatereha-yi Perakende” adli eser ilk hikaye olan “Semiran Otobusii”
ile baglamakta ve bu hikayede yazar, Fransa’da bir kis giinii kiiciik kiztyla
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birlikte otobiis duraginda beklemektedir. Yazar, Paris’te otobiis duraginda
daha 6nceden bu denli siddetlisine rastlamadigi aniden bastiran karin yagi-
styla olusan sessiz ve gorisu engelleyen atmosferin etkisiyle belleginde gec-
mis giinlerine donmektedir. “Hatereha-yi Perakende” adli hikayede mecmu-
asinda bellek, bireyin kimlik ve aidiyetlik duygularin: sekillendiren temel bir
unsur olarak ele alinmaktadir. Kayip olgusu etrafinda gelisen anlatida geg-
mis, yalnizca hatirlanan bir zaman dilimi olarak yer almaz. Bireyin benlik
algist ve kendisini anlamlandirma bicimi de ortaya konulmaktadir. Bu y6-
nuyle eser, bellek ile kimlik arasindaki karsiliklt etkilesimi sorgulayan bir an-
lat1 niteligi tastmaktadir. Dolayistyla bellek, kayip ve kimlik temalar1 etrafin-
da kurgulanan eserlerde bireyin ge¢misiyle kurdugu baglari ve bellek meka-
nizmalari araciligt ile bireyin ge¢misiyle olan iliskisi sorgulanmaktadir (Kay-
gin, 2024: 309). Bu baglamda, hikayede yer alan kis manzaralarina dair imge-
ler, bellek tastyicist olarak 6nemli bir yer tutmaktadir.

Yazarin bireysel belleginde meydana gelen uyanis zamansal ve mekan-
sal agidan bir yolculuga ¢ikmasina neden olarak ona Tahran’da yasadig: kis-
lart hatirlamaktadir:

“Sekiz yildir Paris'te yasryorug, ilk defa bu denli yodun bir kar yagssina sabit olu-
yorug. Kaselerin dibinden bifyiikannemin sesi kulaklarumda yankilanyor: Melekler
evli siipiirmekle mesguller. Bulutlarm toglarim alip, gokyiizii halilarini siipiirityorlar.
Tabran kuslarm: diisiiniiyorum. Turkuaz, renkli gokyiiziniin altinda yiikselen bembe-
yaz, ve yiiksek Elburs daglarin: ve bahgemizde nyknya dalarak giemen kuslarm di-
niisiindi hayal eden ¢iplak agaglarr...” (Terakki, 1398 hs: s. 2-3).

“Kictik Dost” isimli ikinci hikayede ise yazar, 1984 yazinda ¢ocuklarty-
la ciktigr tatilde sahilde giineslenirken gordugi bir kadinin, ona eski okul
gunlerindeki act bir hatiray1 animsamasini anlatmaktadir. S6z konusu ka-
din, onu bir zaman makinasina bindirerek gecmise on iki yaslarina, eski okul
gunlerinde gotirmektedir. Yazar, cocukluk giinlerine donerek sinifa yeni
gelen Svetlana isimli Rus 6grencinin ¢ok sevdigi dostuyla arasina girdigi
kot bir hatirayr animsamakta ve yeniden htzinlenmektedir:

“1984 yazi; Akdeniz kayilar: insanlarla dolu hareket edecek yer yok. Cocuklar
tgin bu yolenluga ¢iktom ve geldigime pismanim. Kitabim fapatip etrafimdaki
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insanlara bakzyorum. Y akinimda benim yaslaromda yalniz bir kadm kunmda nzan-
g ve garip bir his bu kadinz tanididime séyliiyor. Diisiincelerim karmakarisik ve ka-
Janun iginde belirsiz anilar ates bicekleri gibi yansyor.... Svetlanal Lstemeden bu isim
agzimdan gikzyor ve icimde eski bir yara yeniden actyor. Onu unutmafk istiyorum ama
anilar sel gibi agryor. Kalbim carpryor. Giiney denizi ve cocuklars unutuyorum. Sanki
diin gibiydi. Daba diin sabab... On iki yasimdaydim...” (Terakki, 1398 hs: s. 43-44).

Mecmuanin tglinct hikayesi olan “Buytkannenin Evi’nde, bellek ile
mekan arasindaki iliski tizerinden nostaljik bir zaman algist kurulmaktadir.
Anlatici, saatin tik taklart araciligiyla tetiklenen ¢agrisimlarla cocukluk do-
nemine ve ailesiyle birlikte buytikannesinin evinde gecirdigi mutlu anilara
yonelmektedir. Ancak buyikannenin 6limi, bu mekanin duygusal anlami-
nt donistirerek onu yalnizca gegmisin izlerini tastyan bos ve hizunld bir
alana indirgemektedir. Bu doniisim, mekanin bireysel bellek i¢indeki anla-
minin, kayip deneyimiyle birlikte yeniden yapilandigini gostermektedir:

“Bu odann kapisinin arkasinda bir duvar saati var. Uynmaya ¢aliszyorum. Tit-
riyorum. Gizlerimi kapatryorum. “lik tak, tik tak, tik tak’... Biiyiikannemin evi
artik satildr ve artik biiyiik duvar saati, dayilarimdan birinin evindedir. Bazen onun
sinsi tikartisins wykusuz, bir gecenin ortasinda yastigimimn altinda duyarim ve bu saatin
bizden sonra da var olacagin: bilirim. Dinen akrep ve yelkovaninin israr iginii aciter
ve sonra sabab aydinlanirken kutsanmis bir nefes gibi hos bir koku oday: kaplar ve
kalbim tekrar cocukluke heyecantyla dolar...” (Terakki, 1398 hs: s. 74-75).

Yazarin bu animsamast, bellegin mekanla olan iliskisi yani hatiralarin
olustuklart mekana dayanmalariyla ilintilidir. Nitekim ev, yasanmusliklarty-
la aile icin mekansal hatirlama cercevesini olusturur (Assman, 2022: 47) ve
maddi bir olgudan 6te, aci tatlt olaylarin yasandigt ve tim yasanmusliklarla
i¢ ice gegmis hayat hikayelerini animsatan bir mekandir (Connerton, 2012: 29-
31). Buytikannenin evi de bu baglamda yazarin ¢ocuklugunda yasadig1 bir-
¢ok hatiranin gectigi mahal olmast bakimindan bireysel belleginde 6énemli
bir yer tutmaktadir.

“Baba” hikayesinde ise yazarin babasinin hayatt ve 6limi hakkindadir.
Ancak bu 6yki de yazar, kendi babasi ve arasindaki iligkiye dair anilardan
beslenmis olsa da babanin hastalanmasi ve 6lumu kurmacadir. Hikayede
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yazarin ¢ocukluk giinlerinin gectigi Semiran’da bulunan ve babas tarafin-
dan her detay1 tasarlanan evlerine dair bireysel belleginde yer etmis ayrinti-
I tasvirler dikkat cekmektedir:

“Semirin’a tasmyornz... Semiran dagin dibinde ve diinyann ibiir ucunda. Peblevi
caddesinde bahgelz, havuzln ve fiskiyeli biiyiig bir ev insa ediyorug. Babam “iste istedi-
Gim ev bu!” diyor. Bizzat kendi oda oda planmt ¢izmis... Semiran’in babgesi hayvan
heykelleriyle doluydu. Sundurmanin basamaklarmm dibinde misafirleri yntmaya ha-
gor agze agik ki biiyiik aslan oturnyordu. Bahgelerde ve dar kumlu yollarm kenarim-
da metalden leylekler ve zayif geyikler umutsuzea sirama pogisyonunda durnyorlar-
dr....” (Terakki, 1398 hs: s. 76-77).

“Baba” hikayesinde yazar, toplumsal hafiza Gzerinde buytk etki bira-
kan devrimden ve savastan dolayli olarak olaylarin akisi icinde -emektar
ascilart Hasan Aga’nin devrimden sonra nasil degistigini anlatarak- bah-
setmistir. Bu yoniyle hikayede hem bireysel hem de toplumsal bellegin
izi surtilmektedir:

“Yillar sonra devrimin baslangicinda bize sikdayetlerini iffee ve hiddetle dile getirds.
Annem incinmis ve kalbi karsk bir halde sornyordu: Inanabiliyor musun? Hasan Aga,
0 yasly, sadik aseil... Savas sirasinda yillar sonra onu tesadiifen eski otoyolun karsisin-
da dururken goriiyorumy bir zaman Semiran evinin bulundugn yerde, simdi diiz bir

_yola diniisniis olan o evde... yanumdan geciyor...” (Terakki, 1398 hs: s. 94-95).

“Hizmetkar” hikayesinde de yazarin evlerinde ¢alisan ve adeta ailenin
bir tiyesi gibi kabul edilen as¢isindan bah¢ivanina tiim ¢alisanlarin devrimin
gerceklesmesinin ardindan onlari terk etmeleri ve annesinin yeni bir hiz-
metkar bulmaya ¢alismasi anlatiimaktadir. Devrim sonrasi gelisen karma-
saya, Iran sahinin tlkeyi terk etmesine, ardindan patlak veren olaylara ve
degisen hususlara dikkat ¢ekilmesi yontinden bu hikaye de yazarin bireysel
bellegi yaninda toplumsal bellekle de yakindan baglantilidir:

“Devrim patlak verdiginde, bizim icin calisan herkes ayrildr ve gitti; kirk yili ag-
ki siiredir bizimle calisan Hasan Aga, bizi canindan cok sevdigine yemin eden kars-
sz Zebhra Hanm, namazlarimda babamin ve ailesinin rubuna dua eden babewan Mur-
taza ve evimizde yaslanan ve ailemizin ayrimaz, bir parcasi olan Nene Kerct bile...
Yagsle asenin gidisiyle hayatinizda bir dinemde sona erdi. Onunla ilgili hatiralar,
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Cuma giinii misafirlikleri, bayram gecelerinde yapilan ikramlar... Kendisinin ve Nene
Kerci'nin gidisiyle Sah’mm gidisi ve dayilarm aniden diinyanin cesitli yerlerine giy etme-
sty komsunun evine el konulmast... bir donemin sonu ve yeni, belirsiz ve bilinmeyen bir
seyin baglangict gibiydi...” (Terakki, 1398 hs: s. 98-99).

Mecmuadaki diger hikayelerde bellek, ge¢mise agilan bir anahtar islevi
gorerek anlaticiyr farkli zaman ve mekanlara tasiyan bir mekanizma olarak
kurgulanmaktadir. Ancak “Madam Gorgi” hikayesinde bu islev tersine ¢ev-
rilmekte; anlatict, Iran’daki deneyimlerinden Fransa’ya, 6zellikle de Paris’te
yasamaya basladigs ilk yillara zihinsel bir gecis yapmaktadir. Bu sirecte,
Fransiz komgusuyla yasadigt olumsuz deneyimleri yeniden hatirlayarak gec-
misin travmatik yonlerini yeniden deneyimlemekte ve bellegin yalnizca nos-
taljik bir alan olmadigini, ayni zamanda rahatsiz edici ve ¢atismali yasanti-
lar1 da yeniden kuran bir yap1 oldugunu gostermektedir:

“Ben, cocuklarm ve ara sira evime gelen birkag arkadagsim, biz hepimiz kipek gibi
alt komsudan korkuyoruz. Gurbette yasamanin -Paris 'te- sakl: yiirek carpintilars, is-
tiraplar: bulundurmaktar ve o sinrlarin otesinden bir yabancinin gelip, vatandagslarin

_yerini gasp etmis olmastnin verdigi sugluluk duygusn ve bir tiir oraki iir ve geri adim
atmay kendini gostermeye cesaret edemeyen sessiz bir offee ve igini siglatan bir asagilan-
ma duygusn... Eder bu giinlere diistiiysek ve yapacak bir sey kalmadiysa bu sizin su-
cunuzy sig Somiiriicii, para diiskiindi batililar. Bu suglamalarm hig birisi dogru degilse
bile, kesin olan su anki mutsuzlngumun kaynags, yogun ve karmagik hayatimizda go-
riinmez, ve Rotii bir rub gibi var olan alt kattaki banumefendidir. Yiiriimeye, giilmeye
ve konusmaya bile cesaret edemiyornz...” (Terakki, 1398 hs: s. 140-141).

Mecmuada yer alan “Gokytiziinde Bir Ev” ve “Gurbette Bay Elif'in Ga-
rip Aliskanliklart” isimli son iki hikaye ise alt1 hikayeden farkli olarak yaza-
rin hayatiyla bazt benzerlikler tasisa da sahsi deneyimi olmayip kurgusaldir.
Aslinda altt hikayede yazarin anilarini icermekle birlikte onlar da kurgusal
ozellikler icermektedir. Her iki hikayede de vatanindan uzakta strgtindeki
yasamin boslugu, act verici ve ylirek burkan anilari anlatilmakta; dilsel ve
kiltiirel baglarin kopmast vurgusu yapilmaktadir.

“Gokyuzinde Bir Ev” hikayesinde, Tahran’da Pehlevi Caddesi’ndeki
dededen kalma evinin oglu tarafindan satimasiyla ortada kalan
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Mehinbanu’nun ¢ocuklari arasinda gidip gelisi ve kendine bir yer bulama-
yist anlatilmaktadir. Bu hikaye dogrudan Iran-Irak Savas’ni konu almasa
da, savasin yikict etkisine deginmesi bakimindan toplumsal bellekle alaka-
lidir. Savas, ailenin oglu Mesud’u saskina ¢evirmistir. Yikim ve 6lim kor-
kusu, disinmeden ve fevri bir sekilde hareket etmesine; annesinin cocuk-
lugundan yasliligina kadar bir 6miir boyu anilar biriktirdigi tim mobilyala-
r1 ve esyalart satmaya baslamasina sebebiyet vermistir:

“Kotii bir yazdy, swcak, susuz, elektriksiz. Savag, korku ve karanlik vardr. Me-
sud, savagtan nefret ediyor ve dliimden korkuyordu... Gitmeliydi, kagmali ve giiriiltii-
den, bombadan ve patlamalardan, oliim, delilik ve devrin ibtimalinden uzak ve giiven-
11 bir yere yerlesmeliydi. Mobilyalar: agik arttirmaya cikardr ve evi, ilk miisteriye nere-
deyse bedavaya verds... Mebinbanu tiim bu siire boyunca sorgulamadan, itiraz, etmeden
veya kendini ifade etmeden sadece iglemis; evin odalarinda dolasan yabancilar: gormiis
tek kelime etmemisti.” (Terakki, 1398 hs: s. 158-159).

“Gurbette Bay Elif’in Garip Aliskanliklar” adli son hikayedeki Bay Elif,
devrim zamani 6grencileri yiztinden isinden ve vatanindan uzaklastiridmig
ve Paris’te siirgiine mahkam olmus bir tarih 6gretmeninin gurbette yasadi-
g1 geri donmek ve kalmak arasinda kalmishgini anlatmaktadir. Devrimin
sonrast gelisen olaylara deginildigi bu hikaye de toplumsal ve kiltiirel bel-
lege ait unsurlar tastmaktadir:

“Paris onun sebri degildi, onun yeri dedildi. Ne zoru vardi? ... Kimden ve neyden ka-
cryordn? Ogrencilerinin sucuydn. Cekip giden sabn sucnydu, Halkan suenydu, yaban-
¢t devletlerin sucnydu. Bu devrime giivenmisti... Y aralilara ilag, battaniye getirmisti.
Gdsterilerde yaralananiara kanin: vermisti...” (Terakki, 1398 hs: s. 193).

Bay Elif, giinlerini Iran’daki akrabalarindan ve arkadaslarindan aldig:
mektuplari okuyup belleginde ge¢mise dair anilarini canlandirarak gegir-
mektedir. Anilart arasinda, yillar 6nce kaybettigi bir kadina duydugu basa-
r1s1z askin hikayesi de belirmektedir. Kadin daha sonra onun ¢ocukluk ar-
kadastyla evlenmistir. Bay Elif icin vatanindan uzakta gurbette olmanin aci-
s1, mazideki diger acilarini animsatmakta ve bu durum onu daha da tizmek-
tedir. Ancak arkadaslarinin ve akrabalarinin yazdiklar mektuplarda geride
kalanlarin da mutlu olmadigt ortadadir:
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“Amecast ona soyle yazmists: Sengili yedenim, siirgiindeki yalnilik, vataninda mab-
sur kalmaktan daha iyidir. Kendi dilkemizde yabancilardan, ciizzamibilardan daba
kdtii bir hale geldik. Kalmaly m1, gitmeli i, nereye gitmeli? diye diisiiniiyornz.” (Te-
rakki, 1398 hs: 5.189).

Tim bu hikayeler yazarin sahsi anilart olmast bakimindan bireysel bel-
legin konusunu igeriyor gibi gortinseler de hikayelerdeki olaylarin anlatiddi-
81 zamanda Iran’da gerceklesen savasa, devrime ve bunlara dair unsurlara
yer vermesi bakimindan toplumsal ve kiltiirel bellegin de kapsam alanina
girmekteditler.

Sonug

Goli Terakki, “Hatereha-yi Perakende” adli hikdye mecmuasinda ana
mekan olarak ¢ogunlukla Iran’da en giizel cocukluk ve genclik yillarini ge-
cirdigi Tahran sehrini ve cesitli nedenlerle yerlestigi ve yasamak zorunda
kaldig1 Fransa’daki Paris sehrini kullanmustir.

Terakki’nin hikayelerinde kapalt bir mekan olan “ev’” 6zel bir konuma
sahiptir. Cogu olayin gerceklestigi cerceve, giivenli yer ve kaybedilmis bir
cennettir. Bu baglamda bilhassa “Baba’ hikayesinde tiim ailenin yasaminin
merkezi olan Semiran’daki baba evi ve “Biyikannenin Evi” isimli hikaye-
de tiim aile bireylerini bir araya getiren ev, bu durumun agik bir gésterge-
sidir. Yazar, bir yuva olan ve giizel hatiralar barindiran bu evleri, maddi ve
manevi actdan kiymetli esyalarla donatilmis ve buytk alanlar olarak detay-
I bir sekilde tasvir etmistir.

Terakki’nin mekansal baglamda eve yiikledigi manalar “Gokytzinde Bir
Ev” ve “Gurbette Bay Elif’in Garip Aliskanliklari” hikayelerinde de dikkat
cekicidir. Her iki hikdyede de Mehinbanu ve Bay Elif, Iran’da mutlu ve gii-
zel gunler gecirdikleri evleri biytk, genis ve olduk¢a zevkli désenmistir.
Ancak her iki karakterin gé¢men olarak gittikleri Paris’te kaldiklar evler,
onlarin mutsuzluklarini yansitircasina kiigiik, dar ve kasvetlidir. Bu yonty-
le evlerin, karakterlerin ruh halleriyle 6rtiisen mekanlar oldugu goriilmiis-
tir. Yazar karakterlerin psikolojisini, olaylarin gectigi mekanla uyumlu hale
getirerek, anlatim1 daha giicli kilmistir.
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Terakki, mecmuadaki “Madam Gorgi” hikayesinde kii¢lik apartman da-
iresi imgesi tizerinden, bir gd¢men olarak Paris’te deneyimledigi mekansal
ve duygusal kisitlanmuslik hissini ve aidiyet eksikligini vurgulamistir. Hika-
yede, yeni bir kiltiirel ve toplumsal diizene uyum siirecinde yasanan geri-
limler, Fransiz alt komsu figtirii etrafinda somutlastirilirken, bireysel dene-
yimler astlarak sosyo-kiltiirel diizlemde bir Dogu-Bati karsitligt da dolaylt
bicimde tartismaya acilmaktadir.

Mecmuada yer alan “Semiran Otobust”, “Kiciik Dost”, “Biytikanne-
nin Evi”, “Baba” ve “Hizmetkar” isimli hikayelerde agirlikli olarak yazarin
cocukluk ve genclik hatiralarina deginildigi bu nedenle de bu anlatilarda
daha cok bireysel bellegin 6n plana ¢iktigt goralmistiir.

“Semiran Otobist”, “Kiciik Dost”, “Biiyikannenin Evi”, “Baba”
isimli hikayelerde yazarin ebeveynlerine, biiylikannesine, dayilarina, teyze-
leri vb. aile tyelerine yer vermekle birlikte bunlart kurgusal karakterler ola-
rak kullandig1 yani gercekle kurguyu birlestirdigi goriilmektedir. Bu baglam-
da cocukluk ve genclik anilarini anlatan bu hikayelerin tam manastyla oto-
biyografik anlatilar olmadigi anlagilmistir. Nitekim “Baba” hikayesi her ne
kadar yazarin babastyla ilgili 6zellikler barindirsa da hastaligt ve 6limi bi-
tiniyle kurmacadir.

Iran’da gegen yasami siiresince hem Sah dénemine hem de Iran devri-
mine taniklik eden Terakki, “Hatereha-yi Perakende” adli hikaye mecmu-
asinda yer alan hikayelerde her iki dénemde siyasi, sosyal ve toplumsal ya-
pida meydana gelen degisikliklere ve bunlarin toplum ve bireyler tizerinde
yarattigr etkilere dolaylt bir sekilde temas etmistir. Bu yonuyle hikayeler,
toplumsal ve kalttirel bellek unsurlarint da barindirmaktadir.

Mecmuada bulunan “Goékytiziinde Bir Ev” ve “Gurbette Bay Elif’in
Garip Aliskanliklar?” isimli kurgusal hikayelerde devrim, savas-gé¢ bagla-
minda strgindeki yasamin zorlugu, boslugu ve act verici yonleri vurgulan-
mustir. Her ne kadar bu iki hikaye kurgusal olsa da aslinda anavatanindan
uzakta Paris’te yasam siiren yazarin yasadigi zorluklari, 6zlemlerini, arada
kalmishigini ve yersizligini cagristirmaktadir. Bu agidan bu iki 6yki, yazarin
hayatiyla dogrudan olmasa da benzerlikler tasimaktadir.
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abtrlulerin Hindistan’a gelisi, alt kitanin egitim ve edebiyat tarihin-
de yeni bir dénemin kapilarini aralamistir. Hanedanin hemen her
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Hindistan’a gelisi hem siyasi yapiyt hem de egitim ve edebiyat alanlarini de-
rinden etkilemistir. Ayrica halkin sanat ve edebiyata ilgisinin artmasi, bu

alanlara yeni bir canlilik kazandirmistir.

Babiirler doneminde gelisen Hint-Fars edebiyati, ¢cok yonli bir icerik ¢e-
sitliligi sunmakta ve farkli alanlarda 6zgiin tirtinler vermektedir. Bu dénem-
de kaleme alinan eserler; tarih, hatirat, siyasal yazin (siyasetnameler), s6z-
likler ve siirler Gzerinedir. Bu tirler icinde 6zellikle tarih ve siyasetle ilgili
esetler, donemin politik atmosterini ve toplumsal yapisint anlamak agisin-
dan biiyiik 6nem tasimaktadir.?

Babiir doneminin tarihi yazini ise oldukea zengin ve cesitlidir.* Misli-
man tarihgilerin yani sira dénemin ileri gelen Hindu yazarlart da tarih yazi-

mina’

onemli katkilarda bulunmustur. Bu eserler sadece siyasi olaylart de-
gil, ayni zamanda kiltiirel yasami, sosyal gelenekleri ve idari uygulamalart

da detayli bicimde yansutir.

Ekber déneminin en etkili tarih¢ilerinden biri olan Ebu’l-Fazl, kaleme
aldig1 kapsamli eseri Ekberndme® ile Fars dili ve edebiyatinda derin izler
birakmustir. Bu eser yalnizca Ekber’in yasam 6ykistini ve yonetim siire-
cini kronolojik olarak kaydetmekle kalmamis ayni zamanda Fars¢anin an-
lat1 giiciinii, edebi zarafetini ve ifade kabiliyetini de ortaya koymustur.
Ebu’l-Fazl'in zengin anlatimi ve derinlikli yaklasimi, Babiir Imparatorlu-
gu’'nun kultirel ve siyasal dokusunu yansitmak adina Farscanin ne denli
etkin bir dil oldugunu gostermektedir. E&berndme onun Farsgaya olan sa-
dakatinin ve edebi birikiminin bir yansimast olarak imparatorlugun

3 Alam, Muzaffar & Subrahmanyam, Sanjay, Writing the Mughal World: Studies on Cul-

ture and Politics, New York: Columbia University Press, 2011, 45-47.

4 Richards, John F. The Mughal Empire. Cambridge: Cambridge University Press, 1995,
88.

> Faton, Richard M. India in the Persianate Age: 1000-1765. Berkeley: University of Ca-
lifornia Press, 2005,115.

6 A. Merthan Diindar, Yalcin Kayals, (ed.). Tirkiye’de Hindistan Caligmalari-I: Orug,
Cihan. XVI. Yiizyilda Babiirliler, Dekken Sultanliklart Uzerinde Nasil Bir Siyaset Iz-
lediler? Ankara Universitesi, Asya-Pasifik Calismalart Uygulama ve Aragtirma Merke-
zi, Ankara. (2021) 166.
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yazilt kiiltiiriinde kalict bir yer edinmistir.” Ebu’l-Fazl'in devlet yanlist
perspektifinin aksine, Abdulkadir Bedauni Ekber’in sarayinda elestirel bir
bakis agist ile 6ne ¢tkmustir. Dénemin dini uygulamalarina ve 6zellikle Ek-
ber’in hosgoriiye dayalt reformist politikalarina karst tutumu ile bilinen
Bedauni, tretken bir tarihci olarak dikkat ceker.® Onun Miinteha-
bu’iit-Tevarih adli eseri, imparatorlugun yonetim bicimine ve dinsel yakla-
simlarina yonelik farkls bir perspektif sunar; béylece saray aydinlarindaki
fikir gesitliligini gozler 6ntine serer. Bedauni’nin metinleri, elestirel igeri-
gine ragmen Fars edebi gelenegine 6nemli katkilar saglamis ve dilin fark-
li gorislerin ifade aract olarak nasil islevsellestirilebilecegini agik¢a gos-
termistir. Bu yonuyle Bedauni, Babiir donemi Farsgasinin edebi dinyasi-

na disiinsel derinlik kazandirmistir.”

Bediun $ehri
Hindistan’in Uttar Pradesh eyaletindeki Bedaun sehri!’, Hindistan’daki

Islami ilim ve kiiltiir mirasinin 6nemli merkezlerinden biri olarak dikkat ce-
ker. Ozellikle 1202—1287 yillar1 arasindaki erken Delhi Sultanligt d6nemin-
de (Kutbuddin Aybek’ten Balaban’a dek) kiltiirel ve entelektiiel bir mer-
kez olarak 6nem kazanmis zaman i¢inde hem dini ziyaret noktast hem de
idari merkez kimligiyle gelisimini stirdirmustir. Hasan Nizami, Tacu'/-Ma'a-
sir adlt eserinde Bedaun’u Hind diyarinin en degerli kentlerinden biri ola-

rak tanimlar ve “sehirlerin anast” ifadesiyle bu sehrin 6nemini vurgular.!!

7 Tirazi, M. M. (1966). Aine-i Ekberi (Ekbername). Tahran: Islami Arastirmalar Ensti-
tasy, s. 3-4.

8 Habib, Irfan. The Agrarian System of Mughal India, 1556-1707. Oxford: Oxford Uni-

versity Press, 1999, 75.

Raza Masoom, “Historians of Akbar’s Era and the Promotion of Persian Language

and Literature”. International Journal of Scientific Development and Research, Oc-

tober 8/10. (2023),211.

10" Hasan, Mohibbul. History of Medieval India, New Delhi: New Age International Pub-

lishers, 1990, 73.

Sami, A. Rediscovering the Historic Town Badaun and Its Correlation with Delhi Un-

der Sultanate Period. Yuksek Lisans Tezi, School of Planning and Architecture, New

Delhi, 2015,7.
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Asirlar boyunca ilim, edebiyat ve kultiiriin tastyicist olan bu sehir, ayni
zamanda medrese ve dini kurumlariyla bélgesel ve uluslararast diizeyde et-
kili olmustur. Hindistan’in pek ¢ok bolgesinden gelen 6grenciler ve manevi
arayts icindeki kisiler, Badaun’un ilim ve irfan atmosferinden faydalanarak
burada kendilerini hem akademik hem de ruhani agidan gelistirme imkant
bulmaktaditlar.

Bedatni’nin tstlendigi misyon ise sehrin tarih boyunca sadece yerel di-
zeyde degil aynt zamanda Islam diinyasinda da bilimsel ve kiiltiirel etkilesi-
min 6nemli merkezlerinden biri olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmus-
tir. Bu yontyle sehir hem egitim kurumlart hem de tasavvufi ¢evreleriyle
cok yonli bir gelisim sahasi olusturmus déneminin toplumsal ve kiltirel
dokusuna derinlik kazandirmistir.

Abdulkadir Bediuni ve Eserleri

Seyh Meliksahe’l-Bedatni’nin oglu olan Abdilkadir Bedatni Hindis-
tan’in Caypur bélgesinde yer alan Toda Bhim’de 1540 yilinda diinyaya gel-
mistir. Ik egitimini babastnin rehberliginde tamamladiktan sonra, 1553 yi-
linda Senbhel’de Seyh Hatim’den dersler almistir. 1559°da ise babastyla bir-
likte Baburltler’in kultiirel merkezlerinden biri olan Agra’ya giderek bura-
da mufti Eb&l-Feth b. Abdilgafar, Ebi’l-Fazl Allami ve Seyh Mibarek
Nagevri gibi taninmis alimlerden egitimini stirdiirmiistiir.!? Bedadni, Arap,
Fars ve Sanskrit dillerinde derin bilgi sahibi bir entelektiiel olmasinin yani
stra [slam teolojisi, astronomi ve tarih alanlarinda da 6nemli caligmalar yap-
mustir. Hayatinin buytk bir bélimiint Seyh Mubarek’in ¢evresinde gegir-
mis ve onunla yaklagtk kirk yil yasamistir.'’Kelam ve fikih konularindaki
yetkinligi de onu sarayin ulemast ile esit kosullarda tartisabilecek bir konu-
ma tagimistir.'+

12 Seribd. (n.d.). Who is Badauni, s. 3. Erisim adresi: https://www.sctibd.com/docu-

ment/859807886,/who-is-Badauni

Enver Konukeu, “Abdiilkadir Bedayuni”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedi-
si. TDV Islim Ansiklopedisi, Istanbul: TDV Yayinlari, (1992), 296.

Sengupta Chandni, Badauni as a Source for Interpreting the History of Akbar’s Peri-
od: A Critical Review of the Muntakhab-ut-Tawarikh and Najat-ur-Rashid” 6/3 In-
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Abdulkadir Bedauni, Miintehabu iit-Tevirih ve Necitii'r-Resid isimli eserle-
rin yazari oldugu gibi ayn1 zamanda geleneksel Islami ilimlerde de yetkin
bir alimdir.!"Bedauni, Fars ve Arap siirine derinlemesine hakim bir edebi-

yat¢l ve matematik, astronomi, muizik gibi bilim dallarinda da oldukea bil-
gi sahibidir.!

Bedauni, tarihi eserini kaleme almaya, Tabakdt-: Ekberi adli ¢alismanin
mtellifi Hact Nizamuddin’in vefatindan sonra, 1591 yilinda baslamis ve
eserin yazimint 1596 yilinda tamamlamistir.!’Bu eser, yalnizca kapsamli bir
tarth kaynagt olmanin 6tesinde ¢agdast olan diger yazarlarin eserlerinde yer
almayan bircok 6zgtin belge ve bilgiyi de icermesiyle dikkat cekmektedir.'®
Eser, icerdigi bilgi yogunlugu ve anlatim derinligi bakimindan Tabakdt-: E-
ber?den daha ayrintiidir. Eserin orijinal el yazmasi iki temel bélimden olus-
maktadir. Tlk béliimde Hiimayan’un hayatt ve 6limii etraflica ele alinirken,
ikinci bolumde Ekber Sah’in iktidardaki donemi anlatilmakta; bu cerceve-
de saray cevresindeki sairler, stfiler ve diger 6nemli sahsiyetlerin hayat hika-
yeleri ile tezkireler sunulmaktadir.!”

Bedauni, eserinde 6zellikle siyasi tarihe 6ncelik vermistir; ant mahiyetin-
den ziyade, Ekber Sah’in radikal reformlarina karst Bedauni’nin sert, eles-
tirel ve bagimsiz tutumunu yansitmaktadir. Bedauni, donemin vakalarini si-
radan bir sekilde aktarmak yerine 6zgiin ve titiz bir yaklagim benimsemis,
toplumun tepkisini géze alarak kendi diisiinsel durusunu stirdirmistir. S6z
konusu eser, yalnizca kendi zamanindaki olaylari anlatmakla kalmamuis aynt
zamanda Onceki donemlere ait gelismeleri de kapsamli bir sekilde

ternational Journal of Research in Economics and Social Sciences, India. (2016), 52.

Enver Konukeu, “Abdiilkadir Bedayuni”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedi-

si. TDV Islim Ansiklopedisi, Istanbul: TDV Yayinlari, (1992), 296.

16 Eb’l-Fazl Muhammed b. Hiseyn el-Beyhaki, Tarih-i Beyhaki, cev. M. Necati Lugal,
Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, 2019, 78-82.

17 Abdiilkadir Bedauni, Muntehabu’t-Tevarih, cilt ITI, cev. G. S. A. Ranking, Delhi: Re-
naissance Publishing House, 1986, 3.

18 Ebt’l-Fazl Muhammed b. Hiseyn el-Beyhaki, Tarih-i Beyhaki, ¢cev. M. Necati Lugal,

Ankara: Ttrk Tarih Kurumu Yayinlari, 2019, 23-27.

Berna Karagozoglu. “Hindistan Tiirk Mogol Imparatorlugu Déneminde Fars¢a Tarih

Yaziciligr”. Akademik Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 4/37 2016, 358.
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degerlendirmistir. Bedauni, bu 6nemli ¢alismasini tamamladiktan kisa bir
siire sonra, 1596 yilinda vefat etmistir.>’ Miintehabu’t-Tevirih, The Asiatic
Society of Bengal’in buinyesinde, otuz sekiz din alimi, altm1s dokuz ilim in-
sani, on bes filozoftan olugan bir ekip tarafindan, ¢ok sayida hekim ve yiiz
altmis yedi sairin katkistyla tic cilt halinde terciime edilmistir.?!

Miintehabul’t-Tevaril’in ikinci cildi, W.H. Lowe tarafindan Ingilizceye
cevrilmis; daha sonra K.IN. Ambashthya tarafindan yeniden gbzden gegi-
rilerek aciklamali bicimde 1973 yilinda Academica Asiatica (Patna) tara-
findan yayimlanmistir.?? Bu siiregte ortaya koydugu basarilar, Ebu’l-Fazl
ve Faizi gibi sarayin diger 6nde gelen isimlerinin kiskanclik duygularini
koriiklemistir.2® Stinni gelenek icinde yer alan Bedauni, Ekber Sah’in dini
hosgoriye ve sekiler yonetime dayalt siyasal yaklasimina karst elestirel bir
durus sergilemesinden dolay1 zamanla saraydaki sohbet meclislerinden
uzaklasmistir.>* Bedauni, padisah Ekber’in kirk yil boyunca stiren hiikkiim-
darlik hayatini kaleme alan, Tarih-i- Bedayuni isimli bir eseri yazdigini ve
bu eseri de hayati boyunca gizli tuttugunu Miratu’l-Alem’in yazari Bakh-
tavar Han tarafindan bildirilmektedir.?> Bedayuni’nin Miintehabu’t-Teva-
rih adli eserinin Cihangir doneminde kesfedildigini, kendisinin ise hayat-
ta olmamasindan dolay: ogullarinin sorguya ¢ekildikleri ve babalarinin
yazdigt bu eserle ilgili herhangi bir sorumluluk tagimadiklarini séyledigi
belirtilmektedir.?

20 Kirlangic, Hicabi. Tarih-i Beyhaki Uzerine Incelemeler, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu

Yaynlari, 2019, 112-114.

Berna Karagozoglu, “Hindistan Tiirk Mogol Imparatorlugu Déneminde Farsca Tarih

Yaziciligr”. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 4/37 (2016), 358.

Miintehabul’t-Tevarih, cilt 2, Ingilizce ceviri: W.H. Lowe, agiklamali gézden gecirme:

K.N. Ambashthya, Patna: Academica Asiatica, 1973, 5-10.

Schimmel, Annemarie. The Empire of the Great Mughals: History, Art and Culture,

Londra: Reaktion Books, 2004,112—-114.

24 Manik Lal Gupta. Sources of Mughol History, India: Atlantik Publisher & Distribu-

tors, Print, New Delhi (1989)57-58.

Bakhtavar Han, Mir’atii’l-Alem, cev. Sajida S. Alavi, Lahor: Research Society of Pakis-

tan, 1979, Cilt 1, 136.

26 Afshan Majid, “Badauni And Mughal Society And Cultures As Reflected in His
Works”, 11.
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Bedatni’nin yagami, bilimsel tretimi ve entelektiiel yoni tizerine ya-
pilan ilk kapsamli analiz, 1869 yilinda Henry Blochmann tarafindan ya-
yinlanan makalede yapilmistir. Blochmann’in tarafsizlikla yaklastigi ayrin-
tilt makalesinde Bedaani’nin siyasi ve distnsel durusundaki cok yonli-
litk ortaya konulmaya calisilmistir.?” Blochmann’a gore, Bedatni, Hint ta-
rih yaziminda anlasilmasi en zor sahsiyetlerden biridir. Onun kisiligine ve
dusiincelerine dair degerlendirme dengelidir; 6yle ki, meslektast W. Nas-
sau Lees’in Bedauni’yi “Astri tutucu bir Musliiman” olarak nitelendirme-
sini Blochmann’in kabul kabul etmedigi g¢rilmektedir. Lees, Bedauni’nin
dusiinsel degerlendirmelerini Gylesine tarafli bulmustur ki, Bengal Asya
Dernegi’nin Filoloji Komitesi’ne sundugu goriste, onun fikirlerinin ya-
yimlanmasinin Ekber Sah’a buytk bir haksizlik olacagini savunmustur.
Ancak sonrasinda bu fikrini degistirerek, Bedauni’nin eserinin Ekberndme
ile yayimlanmasini teklif etmis ve boylece halkin Ekber’in hem 6vgii hem
de elestiriye actk yonlerini degerlendirerek kendi kanaatine ulasabilecegi-
ni belirtmistir.?

Bedatni’nin ¢alismalart M. Mujeeb, S.A.A. Rizvi, R.A. Khan, F.Z. Ab-
bas, A. Anooshahr, I.A. Zilli ve Harbans Mukhia gibi bircok akademisyen
tarafindan da incelenmistir. Bu akademisyenler arasinda, 6zellikle Bloch-
mann’in yani sira Mujeeb de eserlerinde Bedatni’nin hayatin1 ve etkilerini
detayh bir sekilde ele alarak Ekber’e yonelik elestirilerinin nedenlerini an-
lamaya dair kapsamli bir bakis agist sunmustur. Abbas’in ¢alismalari, Be-
datni’nin yasami1 ve tarih yazimiyla ilgili 6nemli bilgiler verirken, Khan, Be-
datni’nin dogumu ve Sliimiine dair ortaya atilan gizemleri arastirmaktadir.
Rizvi, Miintehabii't-Tevarihi birincil kaynak olarak kullanarak Necati’r-Resid’i
de kendi analizine dahil etmektedir. Miintehabii’t-Tevaril’in g cildi arasinda,
ozellikle ikinci cilt, bircok ¢alismada 6n plana ¢tkmaktadir. Rizvi ve Ano-
oshahr disindaki ¢cogu akademisyen, Necati’r-Resid’i g6z 6ntnde bulun-

AA Ay

durmamistir. Bununla birlikte, Anooshahr, Bedauni’nin XVI. yiizyil

27 Blochmann, Henry. “Abdul Qadir Badauni: His Life and Works.” Journal of the Asi-
atic Society of Bengal, Cilt 38, Say1 2, 1869, 105-123.

2 Haque, Tkramul. 2021. “Abdul Qadir Badauni: The Intellectual Biography of A Mug-
hal Historian”, 3.
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entelektiiel cevresindeki yerini anlamak icin Miintehabii't-Tevarih'in ilk cildi-
ni, Necatii’r-Resid ile birlikte incelemektedir.?’

Bedaani, 6zellikle Miintehabii’'t-Tevarih adli eseriyle bir alim ve tarihgi ola-
rak taninmaktadir. Ancak, onun kisiligini ve diisiince yapisini yalnizca bu
eser Uzerinden degerlendirmek objektif bir bakis agist sunmaz. Bu neden-
le, Necitii'r-Resid adl1 diger eseri de g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bedauni,
bu eserinin giris boliimiinde amacinin “nefsin kottlikleri” ile buytk ve kii-
cik ginahlari ayrintilt bir sekilde ele almak oldugunu belirtir. Eserde, han-
gi davranislarin kabul edilebilir hangilerinin kabul edilemez oldugu aciklan-
maktadir.?’

Bunlarin yant sira Bedatni’nin bu ¢ok yonlt entelektiel kimligi, Ekber’in
kendisine Ramayana, Mababarata, Atharvaveda ve Réjatarangin?' gibi 6nemli
Hint klasiklerini Farscaya ¢evirmesi i¢in gorev vermesiyle somut bigimde
ortaya ¢ctkmistir. Bedauni’ye emanet edilen ilk 6nemli eserlerden biri, S7ngh-
san Bartis7 dir. Bir Brahman’in yardimiyla 1581-82 yillarinda tamamlanan bu
eser, ceviriden sonra Nemdih-i Hirdd-i Efza adiyla bilinir. 1577 veya 1578 y1-
linda, Basavar’dan donen Bedauni, Ekber’e Islam Peygamberi’nin kutsal
savas ve okculukla ilgili kirk hadisinden olusan Kzzabu’/ Hadis adlt bir kitap
hediye etmistir. Bu donemde Islam’in ilk bin yilinin tamamlanmast yakla-
sirken, Ekber 1582 yilinda, yani Hicri 990°da bin yillik Islam tarihinin ya-
zilmasina dair bir emir yayinlamistir.>? Bu calismanin adi Tarib-z EJfi? ola-
rak belirlenmis ve bu projeyi derlemekle gérevli yedi bilginden biri de Be-
dauni olmustur. Ayni yil icinde, Mabhabharata adli Hindu destant Bedauni’ye

29 Afshan Majid, “Badauni And Mughal Society And Cultures As Reflected in His Works,
7.

Sengupta Chandni,. 2016. Badauni as a Source for Interpreting the History of Akbar’s
Pertiod: A Critical Review of the Muntakhab-ut-Tawatikh and Najat-ut-Rashid” 6/3
International Journal of Research in Economics and Social Sciences, India.(2016), 55.
31 Fazl, Abuwl. 1972.Akbar Nama, cev. H. Beveridge, Delhi: Munshiram Manoharlal Pub-
lishers, 398-400.

Moin, Ahmed Azfar. “Challenging the Mughal Emperor: The Islamic Millennium ac-
cording to ‘Abd al-Qadir Badayuni.” Islam in South Asia in Practice, ed. Barbara D.
Metcalf, Princeton: Princeton University Press, 2010, 390—402.

33 Seyyid, Magbool Hasan, “A Sociological Study of Muslims of Aligarh”, 26.
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Farscaya cevrilmek tzere verilmis; cevirisi tamamlandiktan sonra eser Rez-
mndme adiyla anilmistir.’* Ekber, Kesmir tarihi hakkinda daha 6nce Sahbad-
It Molla Muhammed tarafindan yazilmis olan eseri Bedauniye, kolay bir dil-
le yeniden yazmasint emretmistir. Bedauni, eseri cevirmistir. Ceviri eseti-
nin ise, devlet kiitiphanesinde bilginler ve diger okuyucular igin 6rnek tes-
kil etmesi amaciyla saklandigint belirtmektedir.?

Dharma, Hint felsefesi, din ve kaltiriinde merkezi bir kavramdir ve ge-
nellikle “dogru yasam”, “dogru yol” veya “evrensel diizen” anlamlarinda
kullanilir. Sanskritge kokenli bu terim, bireysel ve toplumsal yasamda uyul-
mast gereken etik, ahlaki ve sosyal kurallarin bitint olarak tanimlanabilir.
Dharma, kisinin varolus amacint ve evrenle uyum icinde hareket etmesini
ifade etmektedir.?

Ramayana Destanz’nda da dharma (dogru yasam), gorev, sadakat ve ada-
let, iyi ile k6tinin mucadelesi, aile baglari ve fedakarlik temalart fazlaca
islenmistir.’’Hindistan’in en énemli ve en eski destanlarindan olan Rama-
yana Destanz, Ekber Sah’in da ilgisini ¢ekmis olmalidir ki eserin, Sanskrit
dilinden Farscaya ¢evrilmesini istemis ve bu gorevi de Bedauni’ye vermis-
tir.?®

Ramayana’nin tercimesi ile gorevlendirilen Bedadni, eserin gevirisini
yaklasik dort zorlu yil iginde gergeklestirmistir. Bu geviri stireci, Ekber
Sah tarafindan takdirle karsilanmis ve sonucunda Bedadani édullendiril-
mistir.>

Bunlarin yani sira Bedauni’nin diger ¢eviri eserleri ise soyledir: 1588’de
Sanskritceden tercimesini tamamladigt Ramayen; 1595’te Sanskritceden ge-
virdigi Kathdsarit-sdgara adlt eserin Bahrii’/-Esmar adiyla Farscaya tercimest;

34 Stein, B. The Akbar Nama of Abu’l-Fazl, Vol. 1, Calcutta: Asiatic Society, 1929,142.

35 Stein, The Akbar Nama, cilt 1,146.

36 Olivelle, Patrick. The Early Upanishads. Oxford University Press, 1998,12.

37 Mehmet, Masatoglu “Ramayana Destanina Gére Hinduizm,” Dokuz Eylill Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstittsti Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali, Yiksek Lisans
Tezi, Izmir, (2015), 11.

38 Stein, The Akbar Nama of Abu’l-Fazl, cilt 1, Calcutta, Asiatic Society, 1929, 146.

39 Manuja, Annu. “A Critical Study of Mughal Paintings During Akbar’s Reign”, 45.
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1592’de Arapgadan cevirdigi Intihéb-s Cami*-i Residi ve 1590°da tamamladi-
g1 Terciime-i Mu'cemii’l-Biildan dur

Abdiilkadir Bedatini’nin Ekber Donemi Tarih
Yaziciligindaki Yeri ve Onemi

Ekber Sah (1556—1605) dénemi, Babiirlii Devleti’nde tarih yaziciliginin
kurumsallastig1 ve en parlak 6rneklerini verdigi bir donem olarak kabul edil-
mektedir. Bu dénemde kaleme alinan tarih eserleri, yalnizca siyasi olaylart
kaydeden kronikler olmaktan ¢ikmis; devletin idari yapisini, toplumun sos-
yal ve kiltiirel 6zelliklerini, dini tartismalart ve hitkimdarin mesruiyet an-
layisini da ele alan kapsamli eserler haline gelmistir. Ekber devrinde gelisen
tarihcilik, bir taraftan klasik Islam tarih yaziciig gelenegini devam ettirir-
ken diger taraftan Hint alt kitasinin yerel tarih anlayisi ve kiltiirel birikimiy-
le etkilesime girerek kendine 6zgu bir karakter kazanmustr.

Klasik Tslam tarihgiligi, Hz. Peygamber’in hayatint konu alan siyer ve
megazi literatiirtiyle baslamis, ardindan tabakat, ensab, fetihnameler ve ge-
nel tarih (tarih-i umami) tirleriyle gelismistir. Ozellikle Taberi, Mes‘idi ve
Ibni’l-Esir gibi tarihgilerin olusturdugu kronolojik olay anlatimi, rivayet
zincirlerine dayanan bilgi aktarimzi ve siyasi olaylart merkez alan tarih anla-
yist, sonraki yiizyillarda Islam diinyasinin farkh bolgelerinde etkisini stirdiir-
miistiir. Iran ve Orta Asya’da gelisen Farsca tarih yaziciligt ise bu gelenegi
daha edebi bir tslupla yeniden yorumlamis, hiikiimdar merkezli tarih anla-
yistnt giclendirmistir. Babirlt tarihgileri de Timurlu mirasi araciligtyla bu
tarih yazim gelenegini devralmuslardir (Hardy, 1960, s. 18-42).

Babiirlii tarihgiligi, 6zellikle Ekber doneminde klasik Islam tarihciliginin
temel yontemlerini korumakla birlikte yeni ihtiyaglara cevap verecek sekil-
de genislemistir. Tarihgiler olaylart hicri yillara gore kronolojik olarak ak-
tarmaya devam etmis, hiikimdarlarin hayat: ekseninde siyasi gelismeleri an-
latmis ve Onceki tarih kaynaklarindan yararlanmislardir. Bununla birlikte

40 Enver Konukgu, “Abdiilkadir Bedayuni”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedi-
si. TDV Islam Ansiklopedisi. C.5/295-296, Istanbul: TDV Yayinlart, (1992), 295-296.
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eserlerde idari teskilat, vergi sistemi, eyalet yonetimi, niifus yapist, ekono-
mik faaliyetler ve kiltirel gelismeler hakkinda ayrintili bilgiler verilmesi,
klasik Islam tarihciliginden farklilasan 6nemli bir yenilik olarak ortaya ¢ik-
mustir. Bu durum 6zellikle Ebi’l-Fazl'in Ekberndme ve Ayin-i Ekberi adl
eserlerinde acik bicimde gorulmektedir (Richards, 1993, s. 33-48).

Ekber doneminde tarih yaziciligt yalnizca gecmisi kayit altina alma faa-
liyeti olarak gériilmemis, ayni zamanda devletin ideolojik temellerini giig-
lendiren bir ara¢ haline gelmistir. Eb’l-Fazl, hitktimdari ilahi adaletin tem-
silcisi ve butin dinleri kusatan evrensel bir hikiimdar olarak tasvir etmis,
béylece tarih yazimini siyasi mesruiyet Gretiminin 6nemli bir unsuru haline
getirmistir. Bu yaklasim, Firdevsi, Ciiveyni, Residiuddin ve Mirhand gibi
Iran tarihcilerinin eserlerinde goriilen hitkimdar merkezli tarih anlayisinin
Babirlt sarayindaki devami niteligindedir (Moin, 2012, s. 145-182).

Bununla birlikte Ekber dénemi tarihgiligi yalnizca Islam tarih yazicili-
g1 geleneginden beslenmemis, Hint alt kitasindaki tarih yazim kiltiiriiyle
de yogun bir etkilesim igerisinde olmustur. Delhi Sultanligt doneminden
itibaren Farsca tarih yazimi Hindistan’da guicli bir gelenek olusturmustu.
Minhac-1 Sirac Cuzcani’nin Tabakdt-+ Ndsuwisi, Ziyaeddin Bereni’nin
Tarih-i Firizsahisi ve Sems-i Sirac Afifin eserleri Babiur tarihgilerine
o6nemli bir tarihi miras birakmistir. Ekber doneminde kaleme alinan eser-
ler bu gelenegi devam ettirmis, ancak Hint toplumunun ¢ok dinli ve ¢ok
kualtarla yapisint daha kapsamli bicimde ele almistir (Alam & Subrahman-
yam, 1998, s. 103-126).

Ekber’in uyguladig kiltirel politika da tarih yaziciligr tizerinde dogru-
dan etkili olmustur. Sarayda olusturulan terctime burolarinda Mahabhara-
ta (Ragmmname), Ramayana ve cesitli Sanskritce eserler Farsgaya ¢evrilmis;
béylece Hint tarihi ve dini gelenegi Babiuir entelekttiel ¢evresine tasinmis-
tir. Tarihgiler bu esetlerden dogrudan yararlanarak Hint ge¢misini yalnizca
Islam fetihleriyle baslayan bir siire¢ olarak degil, cok daha eski bir tarihi mi-
rasin devami seklinde degerlendirmeye baslamislardir. Bu yaklasim, Babtr
tarihgiliginin klasik Islam tarihciliginden ayrildigi en belirgin 6zelliklerden
biri olarak degerlendirilmektedir (Truschke, 2016, s. 66-109).
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Ekber doneminin tarihgileri arasinda farkls tarih anlayislarinin bulunma-
st da bu dénemin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Ebu’l-Fazl resmi tarihgili-
gi temsil ederken, Abdulkadir Bedayani ayn1 olaylart daha elestirel bir ba-
kis acistyla degerlendirmistir. Bedaytni, Ekber’in din politikalarini ve fark-
Ii dinlere yonelik hosgorii anlayisini Islam geleneginden uzaklasma olarak
yorumlamis, bu nedenle Miintehabii’t-Tevarih adlt eserinde resmi tarih anla-
tisindan ayrilan degerlendirmelere yer vermistir. Béylece Babiir tarih yazi-
ciligt igerisinde ayni olayin farklt perspektiflerden aktarilmasi mimkiin ol-
mus ve tarihgilik daha zengin bir icerik kazanmustir (Ali, 2006, s. 84-101).

Ekber donemi tarihciligi, klasik Islam tarih yaziciliginin yéntem, dil ve
kronolojik anlatim gelenegini devam ettirirken, Hint alt kitasinin tarihi ve
kiiltiirel mirasint da biinyesine katarak yeni bir tarihgilik anlayist gelistirmis-
tir. Bu donemde tarih eserleri yalnizca siyasi olaylart kaydeden kronikler ol-
maktan ¢tkmis; devlet yonetimi, toplum yapist, dini distince, kultiirel etki-
lesim ve idari kurumlart ayrintili bicimde ele alan kapsamli kaynaklar hali-
ne gelmistir. Bu nedenle Ekber donemi tarihciligi, hem klasik Islam tarih-
ciliginin ge¢ dénem temsilcisi hem de Hint alt kitasinda sekillenen 6zgtin
Babiir tarih yaziciliginin en gelismis 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

Babirli Devleti’nin tglinci hikimdart Ekber Sah’in saltanat yillari,
siyasi istikrarin saglanmasinin yani sira tarih yaziciiginin da kurumsal bir
nitelik kazandig1 bir dénem olmustur. Devletin genisleyen sinirlari, merkezi
idarenin giiclenmesi ve saray ¢evresinde olusan ilmi atmosfer, tarih yazimi-
na verilen 6nemi artirmis; bu siirecte kaleme alinan eserler Babiir tarihcili-
ginin en olgun Orneklerini meydana getirmistir. Ekber doneminde yazilan
tarih eserleri, hem Islam tarih yaziciliginin astrlar boyunca olusturdugu yon-
tem ve anlayist devam ettirmis hem de Hint alt kitasinin tarihi ve kiltarel
birikimini biinyesine katarak yeni bir tarih¢ilik modeli ortaya koymustur.

Babiir tarihciliginin beslendigi ilk kaynak, Islam diinyasinda Abbasiler
déneminden itibaren gelisen klasik tarih yaziciligidir. Taberi’nin kronolojik
tarih yontemi, Ibnit’l-Esir’in olaylart sebep-sonug iliskisi igerisinde deger-
lendiren yaklasimi ve Iran tarihciliginin hitkiimdar merkezli anlatim1, Ba-
bur tarihgilerinin benimsedigi temel o6zellikler arasinda yer almustir.
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Ozellikle Timurlular déneminde gelisen Farsca tarih yaziciligi, Babiir sara-
yina dogrudan tasinmis ve resmi tarih anlayisinin temelini olusturmustur.
Bu nedenle Ekber devrinde kaleme alinan eserlerde tarih, yalnizca olayla-
rin stralandigy bir kayit degil; hikiimdarin mesruiyetini agiklayan, devlet di-
zenini tanimlayan ve hanedanin siyasal kimligini olusturan bir ara¢ olarak
gorillmiistiir (Hardy, 1960, s. 34-52).

Ancak Ekber déneminin tarihgiligi, klasik Islam tarih yaziciligini yalniz-
ca tekrar etmekle yetinmemistir. Hindistan’in farklt dinleri, etnik topluluk-
lari ve kilturel gelenekleriyle karsilasan Babiir tarihgileri, eserlerinin kapsa-
mint genisleterek tarih anlatisint ¢ok daha zengin bir icerige ulastirmiglar-
dir. Ozellikle devlet teskilati, eyalet sistemi, vergi diizeni, askeri organizas-
yon, tarim, ticaret ve ntfus yapisi gibi konularin ayrintili bicimde ele alin-
mast, klasik Islam tarih eserlerinden ayrilan 6nemli bir yenilik olarak dikkat
cekmektedir. Bu durum en belirgin bicimde Ebi’l-Fazl'in Eberndme ve
Abin-i Ekber adli eserlerinde goriilmektedir. Boylece tarih yaziciligi yalniz-
ca gecmisi anlatan bir disiplin olmaktan ¢ikmig, devlet yonetiminin bilim-
sel bir kayd: haline gelmistir (Richards, 1993, s. 37-55).

Ekber doneminde tarih yaziciliginin sekillenmesinde Hint alt kitasinda-
ki tarih geleneginin de 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Delhi Sultanligr dev-
rinden itibaren Hindistan’da gelisen Farsca tarih yaziciligl, Babur tarihgile-
11 i¢in gii¢lii bir miras olusturmustur. Minhac-1 Sirac, Ziyaeddin Bereni ve
Sems-i Sirac Afif gibi tarihg¢ilerin eserleri, siyasi olaylarin aktarilmasinda ve
hikiimdarlarin faaliyetlerinin degerlendirilmesinde 6rnek alinmistir. Bu-
nunla birlikte Babur tarihgileri, bu mirast daha genis bir tarih anlayisiyla ye-
niden yorumlamislardir. Hindistan’in yerli halklari, dini gelenekleri ve kil-
tirel gecmisi ilk defa bu kadar ayrintili bigcimde tarih eserlerine dahil edil-
mistir. Boylece Hint alt kitasi, yalnizca fethedilen bir cografya olarak degil,
koklu bir medeniyet alant olarak degerlendirilmeye baslanmistir (Alam &
Subrahmanyam, 1998, s. 112-130).

Ekber’in kiltirel politikalart da tarih yaziciiginin yonini belitleyen
onemli unsurlardan biri olmustur. Hikimdarin tesvikiyle Sanskritce eser-
lerin Farscaya ¢evrilmesi, Babur tarihcilerinin Hint diisiince dinyasini daha



118 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI V

yakindan tanimalarina imkan saglamistir. Mahabharata’nin Razmndme ady-
la ¢evrilmesi, Ramayana ve diger Sanskrit eserlerinin saray ¢evresinde okun-
maya baslanmasi, tarihgilerin Hint gecmisine iliskin degerlendirmelerini
dogrudan etkilemistir. Boylece tarih eserlerinde Islam éncesi Hindistan’a
iliskin bilgiler de yer almaya baslam1s; bu durum Babtr tarih yaziciligint kla-
sik Tslam tarihciliginden ayiran énemli 6zelliklerden biri olmustur (Trusch-
ke, 2016, s. 74-103).

Ekber dénemi tarihgiliginin dikkate deger 6zelliklerinden biri de ayni
dénemde farkli tarih anlayislarinin bir arada bulunmasidir. Ebi’l-Fazl hi-
kiimdarin resmi tarihgisi olarak Ekbeni ideal hitkimdar tipinin temsilcisi
seklinde tasvir ederken, Abdilkadir Bedayuni ayni gelismeleri daha muha-
fazakar bir bakis acisiyla degerlendirmistir. Bedayani’nin Miintehabii't-Tevarih
adlt eseri, 6zellikle Ekber’in din politikalarina yonelik elestirileri bakimin-
dan resmfi tarih yaziciligina alternatif bir kaynak niteligindedir. Bu farkli ba-
kis acilart, Babir tarihciliginin tek sesli bir gelenek olmadigini ve tarih ya-
ziminda elestirel yaklasimin da yer buldugunu géstermektedir (Ali, 2006, s.
86-102).

Sonug

Ekber Sah, Hindistan’da edebi eserlerin yaziminda ¢esitli etnik ve dini
gruplart birlestirme ¢abasiyla taninan bir hitkimdardir. Ekber dénemi ta-
rih yazimi ise Babiir Imparatorlugu’nun kiiltiirel ve entelektiiel gelisiminde
onemli bir donemectir. Ekber’in saltanati sirasinda tarihgilerin calismalari,
sadece savas ve siyasetle sinirlt kalmamuis halkin giinliik yasamu, dini uygu-
lamalari ve sosyal yapist gibi farklt boyutlari da igine alacak sekilde genisle-
tilmistir.

Abdilkadir Bedauni de Hindistan tarihinin anlasilmast i¢in 6nemli bir
sahsiyettir. Ekber, Bedauni’nin de yer aldig1 bir terctime ekibi olusturmus-
tur. Bedauni, bizlere kendi yasadigs yiizyil tarihini, kilttrel ve dini stirecle-
ri ele alirken sundugu 6zgtin bakis acilariyla, donemin sosyal yapisint ve si-
yasi dinamiklerini daha derinlemesine anlamamiza olanak saglamustir. Be-
dauni, ozellikle Babir Imparatorlugu’nun en dikkat cekici
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htkiimdarlarindan biri olan Ekber Sah’in yonetimi altindaki donemde hem
siyasi hem de dini alanlarda keskin elestiriler gelistirmistir. Bedauni’nin bu
elestirileri, onun tarih¢i kimliginin Gtesinde, donemin toplumsal ve kilti-
rel kosullarint derinlemesine sorgulayan bir diistintr oldugunu gostermek-
tedir. Ozellikle Ekber Sah’in Din-i [/ih# adli dini sentez projesine karst gos-
terdigi muhalefet, Bedauni’nin yalnizca resmi tarih yaziciliginin bir pargast
olmanin 6tesine gecerek bagimsiz bir aydin durus sergilemesine olanak ta-
nimustir. Bedauni’nin Miintehabu't-Tevarih adl eseri, sadece zaman strastyla
olaylar1 kaydetmekle kalmaz ayni zamanda dénemin siyasi gelismelerini ve
toplumsal dinamiklerine de yer verir. Bedauni, hikiimdarin reformlarint ve
ideolojik yaklagimlarini sorgularken, ayni zamanda dénemin sosyal yapisi-
na dair derinlemesine gézlemler yapmistir. Onun bu yaklasimi, diger Babtr
donemi tarihgilerinden ayiran en belirgin 6zelliktir ve tarith yaziminda 6z-
giin bir yer edinmesini saglamistir.

Bedauni’nin tarih anlayisindaki elestirel perspektifinin yant sira, kiltiirel
katkilart da buyiik 6nem tasir. Arapga ve Sanskritge gibi farkl dillerden Far-
scaya yaptidt ceviriler, sadece dilsel bir faaliyet olmaktan 6te, Hindistan’daki
kultarel ¢esitliligin anlasilmasina katk: saglamistir. Bedauni, Ekber’in inisiya-
tifiyle kurulan Mektebhane biirosunda, Hint kiltirinitin klasik eserlerinden
olan Mahabaratave Ramayana gibi metinlerin Farscaya ¢evirisini yaparak Hin-
distan’in farkls kiltiirel ve dini gelenekleri arasinda bir képrii kurmustur. Bu
ceviriler, sadece Farscanin edebi glictint pekistirmekle kalmamis aynt zaman-
da Hindistan’daki Hindu ve Musliman kultiirleri arasindaki etkilesimi sagla-
mustir. Bedauni’nin bu ¢abalari, kiltiirlerarast diyalog ve anlayis agisindan
o6nemli bir dontim noktasidir. Onun bu faaliyetleri, tarih yaziminin 6tesinde,
kiltirel ve entelektiel bir katk: olarak da degerlendirilebilir.

Bedauni, ayn1 zamanda bir ¢evirmen olarak buytk bir entelektiiel miras
birakmistir. Hindistan’daki farklt dini ve kiltirel metinlerin terctimeleri,
onun yalnizca dildeki ustaligini géstermemektedir aynt zamanda kilttrler
arast etkilesimdeki derin bilgisini de ortaya koymaktadir. Onun bu alanda-
ki calismalart, farkl kilttrlerin karsiliklt anlayisint desteklemis ve Hindis-
tan’daki Misliman ve Hindu toplumlarinin birbirini daha iyi anlamalarina
yardimct olmustur.
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ekseninde sekillenen anlatilarda dikkat ¢ekici bir artis gbzlemlenmektedir
(Egger, 2024: s. 89-108).

Jan ve Aleida Assmann, bellegi iletisimsel bellek (ommmnnikatives Gedecht-
nis) ve kulturel bellek (kulturelles Geddchtnis) olmak tizere iki temel kategori ger-
cevesinde kavramsallastirmaktadir. Tletisimsel bellek, sinitlt sayida kusagt kap-
sayan ve gundelik iletisim yoluyla aktarilan deneyimlere dayanirken, yasanan
olaylarin dogrudan taniklar tarafindan sézli aktarim yoluyla strdiralmekte-
dir (Assmann, 1988; Assmann, 1992; Pentzold vd., 2022: s. 51-70). Kdlttirel bellek
ise metinler, ritiieller, anitlar ve benzeri sabitlenmis kiltiirel bicimler aracili-
gtyla cok daha uzun zaman dilimlerine yayilarak aktarilmaktadir (Pentzold vd.,
2022: s. 51-70). Bu baglamda aile, iletisimsel bellegin en yogun bicimde tretil-
digi ve aktarildigi toplumsal kurum olarak 6ne ¢itkmakta; bireysel deneyimler
burada toplumsal bellekle bulusmakta, yeniden insa edilmekte ve sonraki ku-
saklara aktariimaktadir (Zilinskiene, 2021: s. 312-324).

Marianne Hirsch’in gelistirdigi postbellek kavramu ise travmatik deneyim-
lerin, dogrudan taniklik etmeyen sonraki kusaklara derin bir duygusal bag ara-
ciligryla ve cogu zaman bedensel izler tizerinden aktarildigint ifade etmekte-
dir (Hirsch, 2012). Kellermann da bu aktarimin ruhsal, davranissal ve beden-
sel duizeylerde kalict etkiler biraktigini vurgulamaktadir (2001: s. 256-267).

Bu calisma, biri Stidet Almanlarinin stirgiin deneyimi, digeri ise Yahu-
di-Alman gé¢men deneyimi olmak tzere iki farkli tarihsel baglam tzerin-
den kadin figtirlerinin bellek tastyiciligt rollerini karsilastirmali olarak ince-
lemeyi amaglamaktadur. Jirgl'in Die Unvollendeten adli romani, Komotau ka-
sabasindaki Rosenbach ailesinin 1945 sonbaharindan 21. yiizyilin baslarina
uzanan yasam Oykustini konu edinmekte; romanda buytkanne Johanna,
kizlart Hanna ve Maria ile Hanna’nin kizt Anna olmak tizere ti¢c kusak ka-
din figtirt anlatinin merkezinde yer almaktadir (Egger, 2024: s. 89-108). Dis-
che’nin GrolBmama packt aus adli anlatist ise “Mops” lakaplt biiytikannesi
Elisabeth Rother’in bakis acisindan Yahudi-Alman bir ailenin New York’a
uzanan go¢ hikayesini aktarmaktadir (Gisbertz, 2020: s. 501-514). Her iki an-
latt farkli tarihsel deneyimlerden beslenmekle birlikte, kadin figiirlerinin
toplumsal ve kulttrel bellegin olusumu, korunmast ve kusaklar arasi
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aktarimindaki belirleyici rollerini ortaya koymalart bakimindan ortak bir ku-
ramsal zeminde bulusmaktadir.

Assmann’in kavramsallastirmasinda iletisimsel bellek ve kiltirel bellek,
birbirine indirgenemeyen iki farkh bellek bicimi olarak ele alinmaktadir. Tle-
tisimsel bellek, biyografik deneyimler etrafinda sekillenen, giindelik etkile-
sim ve sOzIi anlatilar yoluyla aktarilan ve yaklasik ti¢-dort kusakla sinirlt ka-
lan bir bellek tirtdir (Pentzold vd., 2022: s. 51-70). Kulttrel bellek ise metin,
ritiel ve anit gibi sabitlenmis formlar araciligtyla uzun streler boyunca ak-
tartlabilen bir bellek bi¢imidir. Bu bellek, “her toplum ve her déneme 6zgi,
yeniden kullanim i¢in saklanan metin, gorsel ve ritiiel stogu” olarak tanim-
lanmaktadir (Pentzold vd., 2022: s. 51-70).

Aile bellegi, iletisimsel bellegin en yogun bi¢imde isledigi alanlardan bi-
ridir. Aile, ge¢misin yeniden kuruldugu, anlatildigi ve kusaklar arasinda ak-
tarldigt temel toplumsal kurumlardan biri olarak 6ne ¢ikar; kadinlar ise bu
sturegte sOzIu pratiklerin, ritiiellerin ve gindelik konusmalarin baslica tasi-
yictlaridir (Zilinskiené, 2021: s. 312-324). Simons vd. (2021: s. 1-18), iletisimsel
ve kiltiirel bellegin kusaklar arast aktariminin disiplinler arast bir arastirma
alant oldugunu vurgulamaktadir.

Marianne Hirsch, “postbellek” kavramuiyla, hayatta kalanlarin cocuklari-
nin kendi dogumlarindan 6nce yasanan olaylara iliskin deneyimleri, 6nceki
kusagin anilart aracihigryla derin bir bag icinde devraldigini ifade eder (Hir-
sch, 2012: s. 18, 36). Bu aktarimda anneler ve buytikanneler merkezi bir rol
oynar; sonraki kusak, kendi anlatisini cogu zaman anne ve buytkanne fi-
grleriyle kurdugu bellek iliskisi tizerinden insa eder (Pegelow Kaplan, 2016).

Kellermann ise travmanin kusaklar arasinda ruhsal, davranissal ve be-
densel diizeylerde kalict izler birakacak bicimde aktarildigint vurgular (Kel-
lermann, 2001). Reiner’in “miiltecilerden miras aldigim, ruhsal bir kambur
gibi tasidigim alcakgonulliluk™ (Jirgl, 2012: s. 227) ifadesi hem Hirsch’in post-
bellek kavramiyla hem de Kellermann’in kusaklar arast travma aktarimi mo-
deliyle dogrudan 6rtiismektedir (Hirsch, 2012: s. 36; Kellermann, 2001: s. 260).

Bellek calismalarinda toplumsal cinsiyet, uzun stire goz ardi edilen aras-
tirma kategorilerinden biri olmustur (Eigler, 2001: s. 410-425). Oysa kadinlar,
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hem s6zIu aktarim stireclerinde hem de ulusal anlatilarin disinda birakilan
deneyimlerin temsilinde toplumsal bellegin olusumunda belirleyici bir rol
ustlenmektedir (Eigler, 2001: s. 410-425). Biess, savas ve Holokost sontast bel-

2 <«
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lek anlatdarinin buytk 6l¢tide erkek merkezli “kahraman”, “sehit” ve “kur-
ban” figtrleri etrafinda sekillendigini, buna karsilik kadin deneyimlerinin
bu anlatilarda marjinallestirildigini ortaya koymaktadir (Biess, 2020: s. 1-20).
Byram ise Miitterliteratur geleneginin, kadin figtrlerini hem geleneksel aile
temsili hem de toplumsal bellegin tastyicilart olarak nasil kurguladigini tar-
tismaktadir (Byram, 2018: s. 80-98). Incelenen iki roman da erkek merkezli bu
anlat1 gelenegine karsi, kadin figtirlerini toplumsal ve kiiltiirel bellegin te-

mel tastyicilart olarak merkeze yerlestirmektedir.

Kadinlarin bellek aktarimindaki roli, aile ici anlatilarin, gindelik pratik-
lerin ve kusaklar arast deneyim aktariminin stirekliligi agisindan belirleyici-
dir. Aile bellegi cogu zaman s6zlu anlatilar, ritiieller, bakim iliskileri ve giin-
delik tekrarlar araciligiyla korunur; bu siiregte anneler ve biiytikanneler gec-
misin yalnizca aktaricilart degil, aynt zamanda onu yorumlayan ve yeniden
anlamlandiran 6znelerdir. Bu nedenle kadin figiirleri, toplumsal ve kiilttirel
bellegin aile icindeki siirekliligini saglayan temel bellek tastyicilart olarak de-
getlendirilebilir (Zilinskiené, 2022; Stone, 2015: 5. 54-56)

Johanna: Anlatic1 Biiyiikanne

Jirgl'in romanindaki ilk kusak kadin figiirti Johanna, strglin 6ncesinde
ve stirgtin siirecinde ailenin hem fiziksel hem de ahlaki ¢ekirdegini olustur-
maktadir. Yazar, onu ciftlikte “tek basina siyah elbisesi icinde 6lim nébe-
ti” tutarken tasvir eder (Jirgl, 2012: s. 49). Johanna’nin bu tutumu, Kant’in
kategorik imperatifiyle iliskilendirilen ironik bir “Gastrosofik Buyruk”a d6-
nusmektedir (Kuguradi, 1999: s. 62-74): “Yemegini 6yle ye ki, hareketlerin her
zaman sofra adabina ve toplumun ilkelerine uygun kabul edilsin!” (Jirgl,
2012: 5. 52). Johanna, romanda siyah siluetiyle adeta donmus bir ahlaki bel-
lek tastyicist olarak kurgulanmaktadir.

Johanna’nin 6limi, romanda bir kirtlma noktasindan ziyade bellegin so-
mut bir varliga dontstiigi ant temsil etmektedir. Sekiz yasindaki Reiner,
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buyiikannesinin 6lumiini “alfabedeki ve ¢limii ifade eden kara sozctgin
icindeki ‘O’ harfinin sesine benzer, acik kalan agziyla yasama veda” ifadesiy-
le hatirlar (Jirgl, 2012: s. 172-173). Bu tasvir, postbellegin dilsel ve bedensel iz-
lerini g6runtr kilan carpict bir 6rnek niteligindedir (Pegelow Kaplan, 2016).

Hanna: Siirgiin Belleginin Koruyucusu

Ikinci kusak temsilcisi Hanna, Johanna’nin ahlaki mirasini devralarak
onu somut bir aile politikasina dontstirmektedir. “Ailesine sirtint dénen
insan bir seye yaramaz” ifadesi, romanda tekrarlanan temel motto olarak
islev goriir. Hanna, stirglin sirasinda ailenin basinda yer almakta, sorumlu-
lugu ustlenmekte ve geri dontis umudunu canlt tutmaktadir: “Birlikte kal-
maliy1z. Birbirimizi kaybetmemeliyiz. Béylece zaman geldiginde, hepimiz
nihayet ait oldugumuz yere, vatanimiza geri dénebilecegiz” (Jirgl, 2012: s.
110). Hanna’nin koyu gri kiyafetleri, siirgiin sirasinda Stidet Almanlarinin
kollarinda tasimak zorunda kaldigi beyaz kol bantlariyla iliskilendirilir: “Bir
kez milteci olmak, sonsuza dek milteci kalmak anlamina gelir” (Jirgl, 2012:
s. 63, 68). Bu tasvir, bellegin giyim ve bedensel pratikler araciligiyla nasil ci-
simlestigini gbstermektedir. Hanna’nin “memleketi canl tutma” ¢abasy, ile-
tisimsel bellegin stirgtin kosullarinda nasil yeniden tretildigini somutlagtir-
maktadir (Pentzold vd., 2022: s. 51-70). Egger (2024: s. 89-108), bu tiir beden-
sellestirilmis giyim ve rittiel pratiklerinin stirglin anlatilarinda yaygin bir to-
pos oldugunu vurgular; ayni calismada platform, istasyon ve vagon gibi mo-
tiflerin de “rakip bellek soylemlerinin kolektif sembolleri” olarak islev go1-
digi belirtilmektedir (Egger, 2024: s. 95-100).

Anna: Bellegin Kopugu ve Yeniden Ingast

Uciincii kusak temsilcisi Anna, ailenin egitimli ve mesleki kariyer sahibi
tek bireyidir; ancak Hanna’nin bellek tagtyiciligt gelenegini reddeder. Anna
icin memleket “sadece yarali bir topuk”tur (Jirgl, 2012: s. 39-46). Bu redde-
dis, iletisimsel bellegin kesintiye ugradigt ve kilturel bellegin déntsim st-
recine girdigi bir gecis stirecini temsil etmektedir (Pentzold vd., 2022: s. 51-70).
Anna, Dogu Berlin’de terciiman olarak calisir, evlilik dist bir cocuk sahibi
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olur ve DDR toplumuna entegre olmaya ¢alisir; ancak tiim bu ¢abalar ba-
sartsizlikla sonuclanir. Roman, Anna’nin “sokak ortasinda dusmeler, ara-
balarin 6ntne yigilmalar” (Jirgl, 2012: s. 242) gibi sahneleriyle onun hayatini
bir i¢ savasin kalintilart olarak tasvir eder; bu simgeler, bastirilmis bellegin
bedensel tezahtirleri olarak degerlendirilebilir. Anna’nin oglu Reiner’e ilis-
kin “ANNELER, COCUKLARI TARAFINDAN UNUTULMAYA
MAHKUMDUR? ifadesi (Jirgl, 2012, s. 242), bellegin ters yiiz edildigi bir ku-
sagl isaret eder. Bu durum, Eigler’in toplumsal cinsiyet, bireysel bellek ve
kamusal bellek arasindaki iliskiye yonelik degerlendirmeleri ¢ercevesinde
yorumlanabilir (Eigler, 2001: s. 392-410). Dogu Alman belleginin bu temsili,
ayni zamanda siirgiin deneyiminin Dogu Almanya’daki dontsiimiinii de
yansttir. Stirgiin antlarinin kamusal temsili, iki Almanya’nin birlesmesinden
sonra farklt dinamikler kazanmistir (Gerhardt, 2024).

Reiner: Tamamlanmamis Bellek

Doérdinciti kusak temsilcisi Reiner, Johanna’nin élumine sekiz yasinda
tantklik eden ve anneyi “unutulmaya mahkim” gbren son kusaktir. Kendi-
si stirgtini dogrudan yasamamis olsa da “multecilerden miras aldigim” de-
digi ruhsal bir yiiku tasir. Reiner’in annesiyle yasadig catisma, kusaklar ara-
st bellegin dogrudan aktarilamayacagini; bunun yerine bedensel, psikolojik
ve davranissal diizeylerde yeniden tretilebilecegini gézler 6niine serer. Kel-
lermann, travma sonrast ikinci kusagin, birinci kusagin yasadigi olaylara
dogrudan taniklik etmeden benzer duygusal ve bedensel belirtiler géstere-
bildigini vurgular (Kellermann, 2001: s. 258-262). Reiner’in tamamlanmamis
ameliyati ve hastaligt ailesinin yarim kalmis hikayesinin bedensel bir simge-
sidir (Jirgl, 2012: s. 157).

Grof3mama packt aus Romaninda Kadin Figiirler ve
Bellegin Doniisiimii

Elisabeth Rother: Anlatici-Biyiikanne

Irene Dische’nin romaninda anlatict roli dogrudan buytkannesi Elisa-
beth Rother’a verilir. Bu se¢im, postbellegin etkili anlats stratejilerinden biri



SENAY KAYGIN — GULSUM YILMAZ = 129

olarak degerlendirilebilir. Gisbertz’in ifadesiyle, “Irene Dische, die ihre Au-
tobiographie schreiben wollte, fand z. B. erst sukzessiv tiber die Erzihls-
timme ihrer GroBmutter in Grof3mama packt ans (2005) zu ihrer angemes-
senen Form” (Gisbertz, 2020: s. 66). Buna gore Dische, kendi otobiyografi-
sini yazma arzusunu ancak buytikannesinin anlatict sesini tistlenerek edebi
acidan uygun bir anlatim bigimine donustiirebilmistir.

Elisabeth Rother, anlatida hem aile belleginin hem de diaspora belle-
ginin kurucu figtiri olarak 6ne ¢ikar. Onun acik sozlilugi, keskin dili ve
alayct mizahi, hem aile sirlarinin hem de Holokost sonrast deneyimin ak-
tarilmasinda kritik bir islev tstlenir. “Ahlak konusunda ise zaten dogus-
tan yeterince donanimlt degildi. Gergekten de aile icinde zamanla birik-
mis ve kusaktan kusaga aktarilmis kéta Ozelliklerin sonunda tamamen
onda toplandigr goruliiyor” (Dische, 2018: 5. 9) ifadesi, Kellermann’in ku-
saklar arast travma aktarimi modeliyle 6rtismekte ve aktarimin hem
olumlu hem de olumsuz boyutlarini gorinir kilmaktadir (Kellermann,
2001: s. 258-262).

Renate: Siirgiin Belleginin Koruyucusu

Romanda ikinci kusagr temsil eden Renate, aile bellegini, Yahudi-Al-
man kimlik ¢atismasini ve travmatik gecmisi sonraki kusaklara tastyan
6nemli bir bellek aktaricist olarak konumlandirilir. Babast Carl’in Yahu-
di kokeni ile annesi Elisabeth’in Alman-Katolik kimligi arasinda biyu-
yen Renate, ¢cocuklugundan itibaren hem kultirel aidiyet hem de dislan-
ma deneyimleriyle sekillenir. Onun piyano konserinin iptal edilmesi ve
ilaninin yanina “Yahudi” ifadesinin yazilmasi, kimliginin toplumsal bas-
ki tarafindan nasil damgalandigini gosterirken, Elisabeth’in “Onlar se-
nin kizina normal bir hayat stirdirme sanst tanimiyorlar, anltyor musun?
Buradan gitmek zorunday1z” sézleri, Renate’nin yasadigi ¢ikmazin aile
belleginde dontim noktast haline geldigini ortaya koyar (Dische, s. 71).
Amerika’ya g6¢ ettikten sonra doktor olarak yeni bir yasam kurmasi,
onun magdur olmakla birlikte gegmisin yukini dontstiren direncli bir
6zne oldugunu gosterir. Ancak Renate’nin bellegi, gé¢le ya da zamanin
gegcmesiyle silinmez; 6lim doseginde soyledigi “Nasyonal Sosyalistler...
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icimdeler. Cikamiyorum. Beni yakiyorlar. Yardim edin” ve “Gegmisi
unutamadigim i¢in beni bagislayin...” s6zleri, Nazi travmasinin onun be-
deninde ve bilincinde canlt kaldigint acik¢a gosterir (Dische, s. 537). Bu
nedenle Renate, romanda hem kendi yasadig: tarihsel kirllmanin tanigi
hem de ailesel ve kolektif bellegi tastyan ikinci kusak figtirti olarak 6ne
cikar; onun yasami, kimlik, g6¢, aidiyet ve travmanin kusaklar arast ak-
tarimint gorinir kilar,

Carl Dische (Carlchen): Bellegin Kirilma Sembolii

Romanda tgiinct kusagt ve tek erkek kusak ¢izgisini temsil eden Car-
Ichen, aile bellegini dogrudan yasam deneyimleriyle degil, buytikannesi
Elisabeth’in anlatilart ve aile ge¢misinin ona biraktigi izler araciligiyla
devralan bir figiirdir. Bu yonuyle Carlchen, ge¢misin tanigt olmaktan
cok, aktarilan bellegin sonraki kusaktaki tastyicist konumundadir. Anla-
tida “buylikannesi ve biyukbabast artik hayatta olmadigindan ve onu
yonlendirecek kimse kalmadigindan beri, kendi kaninin ¢agrisina kulak
verdi” ifadesi, Carlchen’in aile kékeniyle ve soy bellegiyle kurdugu bag:
gorintr kilar (Dische, s. 531). Buradaki “kanin ¢agris1” vurgusu, onun bi-
reysel kimliginin aile gegmisinden bagimsiz kurulmadigini; aksine 6nce-
ki kusaklardan devralinan aidiyet, kimlik ve hafiza mirastyla sekillendigi-
ni gosterir. Roman boyunca Carlchen’in “giinlerini okumakla ve disiin-
mekle” gecirmesi ve “kendisinden asla s6z etmemesi” de onun bellegi
disa dontk bir anlatidan ¢ok i¢sel bir distinme ve hatirlama alaninda ta-
stdigint diistindiiriir (Dische, s. 531). Bu nedenle Carlchen, Gro3mama pa-
ckt aus romaninda aile tarihini anlatan degil, kendisine aktarilan ge¢mi-
si sessizce devralan ve tgtinct kusaga tastyan postbellek figtrii olarak
degerlendirilebilir.

Irene: Bellegin Yeniden in§as1

Irene Dische’nin romaninda biiyikannenin anlatict konumu, birden
fazla kuramsal tartismayi bir araya getirmektedir. Oncelikle bu konum,
iletisimsel bellegin son taniklik halkasini temsil eder; biyukannenin
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kendi kusagina ait tanikliklar1 dogrudan aktarmasi, iletisimsel bellegin
canli bicimde sirdurilmesini saglar (Pentzold vd., 2022: s. 49-52). Bunun
yant sira, bu anlatict konumu postbellek agisindan paradoksal bir durum
yaratir; torun, kendi anilarindan degil, biiyiilkannesinin aktardigi anilar-
dan hareketle kimligini insa eder (Hirsch, 2012: s. 31-38). Son olarak biiyu-
kannenin agtk sozlilugu ve alayct mizahi, bastirilmis ve travmatik dene-
yimlerin yeniden anlatilmasint ve donustirilmesini mimkin kilan bir
anlatt stratejisi islevi gorir. Bu ¢ unsur birlikte degerlendirildiginde,
Dische’nin romant iletisimsel bellekten kiltiirel bellege gecis strecini
edebiyat araciligiyla gorinir kilan 6nemli bir anlat1 6rnegi sunmaktadir
(Pentzold vd., 2022: s. 60-60).

Die Unvollendeten ve Grof3mama packt aus Adls
Romanlarda Ortak Ozellikler

Her iki romanda da kadin figtrleri bellegin hem koruyucusu hem de
tastytcisidir. Bu yonuyle kadin figiirleri, aile belleginin kusaklar arasinda
aktarilmasinda belirleyici bir rol Gstlenir; aile bellegi ise kusaklar arasi ilis-
kiler ve iletisimsel aktarim siirecleri icinde sekillenir (Zilinskiene, 2021: .
312-324). Jirgl’deki Johanna, Hanna ve Anna’dan olusan ardisik kusaklar,
bir yandan iletisimsel bellegin kusaklar arasinda aktarimini, diger yandan
anayurttan ayrilikla birlikte bu aktarimin kesintiye ugramasini temsil eder
(Pentzold vd., 2022: s. 49-52). Dische’deki Elisabeth’in anlatict konumu ise
iletisimsel bellegin yogunlastirilmis ve bireysellestirilmis bir bi¢imini tem-
sil etmektedir.

Reinhard Jirgl’'in Die Unvollendeten ve 1rene Dische’nin Gro3mama packt
ans adlt romanlarda kusaklar arasi travma aktarimui belirgin bi¢imde temsil
edilir. Kellermann, travmanin kusaklar arasinda ruhsal, davranissal ve be-
densel izler birakacak bigcimde aktarilabilecegini vurgular (Kellermann, 2001:
s. 258-262). Reiner’in “ruhsal kambur” ifadesi (Jirgl, 2012: s. 227) ve Elisabet-
h’in torununa aktardigr “kusaktan kusaga aktarilmis koti zelliklerin so-
nunda tamamen onda toplandigr” ifadesi (Dische, 2018: s. 9), bu modelin her
iki romandaki somut tezahtrleri olarak okunabilir.
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Bu calismada ele alinan her iki romanda da unutma ve anma arasinda-
ki iligki, bellek anlatisinin temel yapisint olusturur. Elisabeth, bastirilmis
olant gériniir kilan bir anlatict islevi distlenirken; Jirgl’de Johanna’nin 6la-
mu, Hanna’nin kol bantlari (Jirgl, 2012: s. 223) ve Anna’nin “yarali topuk™u
(Jirgl, 2012: s. 39-46) hem anma hem de unutma pratiklerinin nesnelerine
dontstr. Bu durum, postbellegin sonraki kusaklarda ge¢misle kurdugu
dolayli ve ¢ok katmanli iligki baglaminda degerlendirilebilir (Pegelow Kap-
lan, 2016).

Romanlarda Kadin Figiirlerinin Bellegi Yansitma
Bic¢imlerindeki Farkliliklar

Reinhard Jirgl’'in Die Unvollendeten ve 1rene Dische’nin GroBmanma packt
ans adli romanlar arasindaki en belirgin fark, anlatict konumunun yapisin-
da ortaya ¢ikmaktadur. Jirgl’de anlatict Reiner’dir ve kadin figiirleri onun ba-
kis acgisindan, onun postbellegi araciligiyla temsil edilir. Bu anlatim bigimi,
Hirsch’in postbellek kuraminda tartistigl, sonraki kusagin ge¢misi dogru-
dan deneyimlemeksizin 6nceki kusagin anlatilari, imgeleri ve suskunlukla-
r1 aractligiyla kimligini insa etmesi dustincesiyle iliskilendirilebilir (Hirsch,
2012). Dische’de ise anlatict bizzat biyiikannedir; bu nedenle bellek dogru-
dan birinci agizdan aktarilir ve postbellek paradoksu farkls bir anlatt diizle-
minde islenir.

Anlatict konumundaki bu farklilik, aynt zamanda her iki romanin tarih-
sel deneyimi kurgulama bicimine de yansimaktadir. Tkinci 6nemli fark, cog-
rafi ve tarihsel deneyimin niteliginde ortaya cikar. Jirgl’in Die Unvollendeten
adli romani, Stidet Almanlarinin [ertreibung deneyimini, yani anayurdun fi-
ziksel kaybini ve geri doniis olanaginin ortadan kalkmasini konu edinir (Eg-
ger, 2024: 5. 159-185). Dische’nin GrofBmama packt aus adli romant ise Yahu-
di-Alman bir ailenin Ex7/deneyimini merkezine alir; burada anayurttan ko-
pus, geri doniisten ¢ok yeni bir yasam kurma zorunlulugu gergevesinde se-
killenir. Kliems’in belirttigi tizere, aile anlatilarinda erkek figtiriiniin anlati-
dan ¢ekilmesi (der absentierte Mann), kadin figtirlerinin aile bellegini koruyan
ve kusaklar arasinda aktaran baslica 6znelere dontismesini saglar (Kliems,
2020: s. 131-152). Bu baglamda, her iki romanda farkl: tarihsel deneyimler
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temsil edilmekle birlikte, kultiirel bellegin kusaklar arasindaki stirekliligi ka-
din figiirleri araciligiyla saglanmaktadir.

Dische’nin romaninda buytkannenin Yahudi olan dedesinin ask ugru-
na Katoliklige gecisi, anayurt kaybiyla birlikte yasanan kimlik yabancilasma-
sint somutlastirir. Bu dinsel dontsiim, hem bellegin hem de kiltiirel kim-
ligin déntstimiini temsil eden glicli bir metafor olarak islev goriir. Kathe-
rine Stone’un kadin soy agact kurmanin tarihsel kirilma dénemlerinde aile
ve kiltirel bellekten dislanan kadin deneyimlerini gériintr kilan bir edebi
strateji olduguna iliskin degerlendirmesi, Dische’nin romanindaki dinsel do-
nisum motifiyle iliskilendirilebilir (Stone, 2015: s. 54-56). Dische’nin ailesi
New York’a “kacis” yoluyla ulasirken, Jirgl'in ailesi Komotau’dan “stirgiin”
yoluyla koparilmistir. Bu cografi ve tarihsel fark, her iki romandaki bellek
stratejisini de sekillendirmektedir.

Tarihsel deneyim farkliligs, her iki romanin bellegi temsil etme bigim-
lerine de dogrudan yansimaktadir. Ugtincii 6nemli fark, bellegin anlatisal
dontsim bi¢iminde ortaya ¢ikar. Jirgl’de bellek, bedensel pratikler, giyim,
mekan ve stirgiin topografyast araciligiyla somutlasir; béylece geemis, fi-
ziksel nesneler ve beden tzerinden goérunir hale gelir (Egger, 2024). Dis-
che’de ise bellek, anlatinin kendisi araciligiyla, yani dil, anlatict sesi ve alay-
c1 mizah tzerinden yeniden kurulur. Nitekim Gisbertz’in de belirttigi gibi
Dische, kendi yasam 6ykustinii ancak buyiikannesinin anlatict sesini be-
nimseyerek edebi acidan uygun bir anlatim bicimine donustirebilmistir
(Gisbertz, 2020: s. 66). Bu yoniyle Jirgl, bellegi daha ¢ok bedensel ve
mekansal gostergeler tizerinden somutlastirirken; Dische, otobiyografik
ve kurmaca unsurlari i¢ ice gegirerek bellegi anlatinin merkezinde yeni-
den insa etmektedir.

Sonug

Reinhard Jirgl'in Die Unvollendeten ve Irene Dische’nin GroBmama packt ans
adlt romanlari, farkl tarihsel deneyimlere odaklanmalarina ragmen kadin fi-
glrlerini toplumsal ve kiltirel bellegin temel tastyicilart olarak kurgulamak-
tadir. Calismada yapilan karsilastirmalt inceleme, her iki romanda da kadin
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figiirlerinin yalnizca aile gegmisini aktaran kisiler olmadigini; aynt zamanda
travmatik deneyimlerin korunmast, yeniden anlamlandirilmasi ve sonraki ku-
saklara aktarilmasinda belirleyici bir rol tstlendiklerini géstermistir.

Jirgl'in romaninda bellek, beden, mekan ve giindelik yasam pratikleri
tzerinden somutlasirken; Dische’nin anlatisinda anlatict sesti, dil ve mizah
araciligiyla yeniden insa edilmektedir. Buna karsin her iki romanda da ka-
din figirleri, kusaklar arasi bellek aktariminin merkezinde yer almakta; an-
neler ve biiytikanneler, gegmis ile sonraki kusaklar arasinda kiltirel strek-
liligi saglayan baslica bellek tasiyicilart olarak 6ne ¢tkmaktadir.

Calismanin ortaya koydugu temel sonug, toplumsal ve kiltirel bellegin
yalnizca tarihsel olaylarin aktarimindan ibaret olmadigs; ayni zamanda aile
iliskileri, anlatt bi¢imleri ve toplumsal cinsiyet rolleri araciligtyla surekli yeni-
den uretildigidir. Bu yoniiyle Jirgl ve Dische, farkl: tarihsel baglamlardan ha-
reket etseler de kadin figtirlerini ge¢mis ile bugtin arasinda képrii kuran, bi-
reysel deneyimi kolektif bellege dénustiiren ve tarihsel travmanin kusaklar
boyunca goruntr kalmasini saglayan temel anlatisal 6zneler olarak konum-
landirmaktadir. Boylece her iki eser, kadin figtirlerinin kiltiirel bellegin olu-
sumu ve surekliligindeki belitleyici roliinii ortaya koyarken, edebiyatin geg-
misle ylzlesme ve tarihsel bellegi canli tutma islevini de guiglii bicimde goz-
ler 6niine sermektedir.
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STEFAN ZWEIG’IN “KORKU” ADLI
ESERINDE ANA FIGURUN DUYGU DOLU
MUCADELESI

Zennube SAHIN YILMAZ "

Stefan Zweig ve Yazarligina Genel Bir Bakis

881 Avusturya- Viyana dogumlu Stefan Zweig, ilk genclik yillarindan
1 itibaren gazetelerde yazmaya baglamis, daha sonra 6nemli ve ¢ok sa-

yida eser kaleme almus, tinli ve olduke¢a basarilt bir yazardir. 1899 yi-
linda Viyana’daki Newen Freien Presse adli gazetenin kulttr ve sanat bolumun-
de calismaya baslamistir. Yazar, 1901 yilinda bir siir kitabt ¢cikarmustir. Ce-
viri ile de ilgilenen yazar, Romanistik, Germanistik ve Felsefe egitimleri al-
mustir. Tiyatro, novella, hikaye gibi gesitli alanlarda esetler kaleme almustir.
Savas karsitt diistinceleriyle dikkat ¢eken yazar, Rainer Maria Rilke, Her-
mann Hesse, Sigmund Freud, Franz Werfel, Richard Strauss, Paul Valery,
Arthur Schnitzler gibi 6nemli isimlerle yakinlik kurmustur. 1933 yilinda Na-
zilerin yaktigy kitaplarin icinde Zweig’in da eserleri yer almustir. (Zweig, 2019:
16) Hatta yazar, bu durumdan duydugu tzuntiyi su sekilde dile getirmis-
tir; “Eserlerim, onlart yazdigim dilde, milyonlarca dost okur tarafindan se-
vildigi tlkede yakilip kil edildi.” (Zweig, 2019: 20) Viyana’da buytytp sonra
da Viyana’yi terk etmek zorunda kalan yazar, kedisini hi¢bir yere ait
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hissedememe durumundan nefret eder. Her yerde yabanci ya da misafir ol-

dugunu dusinir;

Avrupa’mizda ard1 arkast kesilmeyen volkanlara benzeyen sarsintilarin
etkilerini her birimiz varligimizin en derinliklerinde hissettik; say1siz mag-
durla karsilastirinca kendime mal edebilecegim tek ayrt 6zellik, Avusturya-
I, Yahudi, yazar, himanist ve pasifist biri olarak, bu sarsintilarin en siddet-
li sonuglart nereyi vurduysa her defasinda orada bulunmus olmam. Beni t¢
kez evimden ve isimden ederken anilardan, gegmisten koparip ayirdi, beni
korkung siddetiyle bosluga, bana zaten bildik olan “nereye gidiyorum”a sa-
vurup atti. (Zweig, 2019: 19)

Avrupa’nin yasadigt bu savas ve Nasyonal Sosyalizm dénemi, Zweig’in
savrulmasina ve aidiyet duygusunu kaybetmesine neden olmustur. Yazar,
bir yandan esetlerini yazmaya devam etmis diger yandan da ¢ok sayida kon-
feransa ve etkinlige katilmistir. Ancak ITkinci Diinya Savast ve Nazi isken-
celeri karsisinda bunalima girmistir; "Cok kisa stire igerisinde, istemeden,
aklin en korkung yenilgisine, zorbaligin en vahsi zaferine tanik oldum. Biz-
den 6nceki higbir kusak —bunu gururla degil, utanarak kaydediyorum— bi-
zim kusagin yasadigi ahlaki ¢okiintiiyt yasamadt.” (Zweig, 2019: 20) Zweig,
yasadigt savas doneminden bahsederken i¢inde bulundugu o vahseti agik-
ca gozler 6ntine serer ve tanik olduklarinin biiyiik bir vahset oldugunu ile-

i surer.

Zweig, kendi hayatin1 anlattigt Diiniin Diinyas: adli eserine su sozleriyle
baslayarak neden kendi hayatini kaleme aldigint agiklams olur;

Kendimi, bagkalarina hayat hikayemi anlatacak kadar 6nemsememistim
hi¢. Beni ana kahramani yapacak ya da —daha dogrusu— odak noktasina ko-
yacak bir kitaba, bir kusagin yasayabilecegi ne kadar ¢ok olay, felaket ve s1-
nav varsa hepsiyle karst karsiya kaldiktan sonra cesaret edebilecekmisim de-
mek. Kendimi 6ne ¢ikartiyorsam, beni gorsel bir sunumun konusmacist
gibi kabul edin; resimleri belirleyen zaman, bense sadece onlart seslendiri-
yorum ve aslinda anlatacagim kendiminkinden ¢ok, yazgi yogunlugunda
tum tarih boyunca esi 6rnegi az bulunur bir kusagin, bizim kusagin yazgi-
st. (Zweig, 2019: 19)



ZENNUBE SAHIN YILMAZ = 139

Yasadiklarinin bir kusak felaketi oldugunu savunan yazar, aslinda ken-
di hayatinin degil déneminin aktarilmast gerektigini distinerek bu aktarima
baslar. Bu kadar buyiik bir felaketin iginde sayisiz eser kaleme almay1 basa-
ran Zweig, 22 Subat 1942 yilinda esiyle birlikte veronal kullanarak intihar
eder. (Zweig, 2019: 16) Bu felaketler onun hayat ¢izgisini belitlemis ve onu
hi¢bir bagi olmayan bir insana dontstirmustir. Bu durum da Zweig’t de-
rinden etkilemis ve hayatina son vermesine neden olacak bunalimlara sii-
ruklemistir.

Stefan Zweig, Yildiz Ecevit tarafindan “Deneme Ustast” olarak tanim-
lanmustir. Tim felaketlere ragmen yazarin yazinsal hayatindaki bagarist ve
unt tim Diinya edebiyatina yayilmustir. Sadece Alman-Avusturya edebiya-
tinda degil diinya ¢apinda bir iine kavusmustur. Ancak Nasyonal Sosyalist
Ideoloji, yazarin hiimanist yaklastmi ve baris taraftart olmasindan dolayt ya-
zart stkintilarla karst karsiya birakmustir. (Kaygin, 2014: 17-18)

Biyografik eserleriyle dikkat ¢ceken Zweig, diinya ¢apinda tinlii bir yazar
olarak biyografilerinde hem kendi hayatint hem de Avrupa’nin yasadig: ka-
ranlik gtinleri ele alir. Eserlerinde ana hatlariyla kiltiirel ve toplumsal bir
panorama ¢izen yazar, verdigi tarihsel bilgilerle de okurlarina zengin bir
edebi diinya sunar. (Akyildiz Ercan, Balkaya, 2019: 307)

Zweig, yazarlik hayatt boyunca ¢ok sayida eser kaleme almis ve bu
eserlerin i¢cinde sadece tiyatro, roman, deneme, siir degil ayni zamanda
efsaneler de onun eserleri arasinda 6nemli bir yer edinmektedir. Yazarin
efsanelere yonelmesinin ardindaki neden, diistincelerini ve hiimanist-pa-
sifist diinya gorisint dini olaylar Gzerinden aktarma istegi olarak gori-
lebilir. Die Legende der dritten Taube (1916), Die Augen des ewigen Bru-
ders (1922), Die gleich-ungleichen Schwestern (1927), Rahel rechtet mit
Gott (1929), Der begrabene Leuchter (1936) gibi eserleri yazarin 6nem-
li efsanelerindendir. Zweig, geng yasta yazmaya baslayan bir yazar olarak
1901 yilinda ilk siir kitabint S7berne Saiter’t yayimlamistir. Bu siir kitabint
zaman igerisinde bagka siirleri, novellalart, 6ykileri takip etmistir. Eser-
lerinde genel olarak kisa bir i¢erik ama derin bir anlam vermeyi amagla-
yan yazar, bu mesaj etkili eserleri ile yazarligini kanitlamistir. Yazarin
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isledigi konular kendi diinya gorisiiyle basarilt bir bicimde harmanlan-
mistir. (Arabacioglu, Alkan, 2023: 54-66)

Zweig’in basarilt bir yazar oldugu kendi ¢agdaslari tarafindan da dile
getirilmistir. Thomas Mann, yazara dair sunlart ifade etmistir; “Diinya
capinda unlt olmayt hak etmisti ve bu ¢ok yetenekli insanin, dénemin
agir baskist altinda psikolojik yonden direnme giicinin kirilmasi ¢cok
tzlci. Onda begendigim sey, tarthsel donem ve kisilikleri anlatmadaki
ustaligidir.” (Mann, 1942, s.47, icinde Sert, 2007, 309) Gorki de “Saniyorum
ondan 6nce baska hi¢ kimse, boylesine etkili, boylesine sasirtict bir yu-
musaklikla, insana sevgiyi anlatmadt” (Miiller, s.120, icinde Sert, 2007, 309)
seklinde dustincelerini dile getirir. Sigmund Freud ise Zweig’e yazdig1 bir
mektupta onun yazarhigini su sozleriyle 6ver: “Yapitlariniz i¢inde seve-
rek okudugum Jeremias ve Karistk Duygular’da tstiin degerlere sahip
insanin i¢ diinyasinin derinligini nasil zevkle okudugumu, baz1 antik hey-
kellerin govdelerini saran seffaf elbiseler gibi diistinceye sekil veren us-
taliklt dilinize nasil hayran oldugumu size séylemek benim i¢in bir ge-
reksinim.” (Freud, 1931, iginde; Sert, 2007: 309) Zweig'in yazarligt hem ¢ag-
daslart hem de okurlari tarafindan oldukga begenilmis ve yazar, neredey-
se tim zamana hitap eden konulari ve dili ile her zaman giindemde kal-
mayt basarmistir. Ozgiirliigii ve barist hayatinin merkezine koyan Zwe-
ig, hayat miicadelesini de eserlerini de bu gbrist dogrultusunda sekillen-
dirmeye ¢alismistir. (Sert, 2007: 310)

Zweig, 6zellikle hayatinin son dénemlerinde yasadigt ruhsal bunalimla-
11 ile kendisini olduk¢a yorgun ve tikenmis hissetmistir. Hayatina uygun
bir zamanda son vermesi gerektigine inanan yazar, hayatina son vermeden
¢ ay once arkadast Felix Braun’a bir mektubunda tiikendigini, kendi Ben’i
ile 6zdeslik kuramadigini, kendisini yersiz yurtsuz bir gbgebe gibi gérdigi-
nu ve yeniden bir hayata baslamak i¢in ¢ok yaslt ve yorgun oldugunu akta-
rir. (Sahin Yilmaz, 2019: 17) Basart dolu bir yazarlik seriiveni olan Stefan Zwe-
ig, yasadigt agir depresyondan dolayr 23 Subat 1942°de esi ile birlikte inti-
har ederek hayatina son vermistir. Yazar, toplumsal yasamin bireysel yasa-
min tzerindeki etkisini yasadigt act dolu giinler ile tecriibe etmek zorunda
kalmistir. (Hartmann, 2015: 14)
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Korku Adl1 Eserde Ana Figiir Irene’nin Endise ve Korku
Dolu Diinyasi

Stefan Zweig’in modern klasikler dizisinden Korku adli eseri, evli bir
kadinin yasak askinin neden oldugu olaylart en ince ayrintisina kadar bitin
detaylart ile aktarmaktadir. Eser, Bayan Irene’nin sevgilisinin dairesinden
korku icinde ¢tkip evine ulasma ani ile baslar. Anlatici, Irene’nin icinde bu-
lundugu durumu tim ayrintisi ile g6z 6ntine serer;

Bayan Irene asiginin dairesinden ¢tkip merdivenlerden asagi inerken
birden yine o anlamsiz korkuya kapildi. Gézlerini 6niinde kara bir topag
vinlayarak dénmeye baslads; dizleri katilasti, dehsetle donup kalds. (...)
Bu tehlikeli ziyareti ilk kez yapmiyordu, bu ani Grpertiye hi¢ yabanci de-
gildi, yine de i¢inden ne kadar dirense de evine donerken her seferinde
nedensiz bu yere bu sagma ve giiliing korku nébetine yenik dustyordu.
(Zweig, 2024: 1)

Bayan Irene’nin sevgilisinin evine gidisi ilk degildir, ancak buna rag-
men her defasinda yogun bir korku yasamaktadir. Sokaktaki herkesin
onun nereden geldigini anlayacagina dair bir siipheye kapilir ve gizemli
bir dehset duygusu icinde evine ulasmaya calisir. Sevgilisinin evinden ¢1-
kacagt son dakikalarda elleri titremeye baslar ve kendisinin hemen evde
olmasint tim benligiyle ister. Son dakikalarda sevgilisinin ne séyledigini
duymaz. icinde biiyiik bir telas vardir. Apartmandaki sesler dinler ve ses-
sizlik oldugunda kendisini hemen merdiven bosluguna atar. Telastan gi-
decek glicti kalmaz. Apartman kapisindan hizla ¢tkmak isterken apartma-
na giren bir kadinla carpisir. Irene, hemen kapidan ¢ikmak isterken ka-
din, kapinin 6ntinde durur ve onun ge¢mesini engeller. Irene’ye 6fkeyle
ve asagilamayla bakan kadin; “Hah, sonunda yakaladim iste! (...) Elbet-
te, siz namuslu bir kadinsiniz degil mi, sézim onal Bir koca, onca para
ve sahip oldugunuz her sey yetmiyor, bir de zavallt bir kizin erkegini bas-
tan cikariyorsunuz...” (Zweig, 2024: 3) Bayan Irene, bu ciimleleri duydu-
gunda ne yapacagint bilemez ve apartmandan hemen ¢ikmak ister. Ancak
kadin, hem ge¢mesine izin vermez hem de bagirarak konusmaya devam
eder. Bayan Irene, birisi duyacak diye korkudan titremeye baslar ve
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kadina susmast icin ¢antasindan ¢ikardigt parayr verir. Hizlica apartman-
dan ¢ikan Bayan Irene, buldugu ilk taksiye biner, ancak takside bogula-
cak gibi oldugu i¢in yolun yarisinda taksiden iner. Yabanct bir mahallede
sokak sokak ilerlemeye calisir. Anlatici, Bayan Irene’nin iginde bulundu-
gu durumu oldukea etkili bir anlat1 kurgusunda verir; “Tim gliciini top-
lad1 ve bir bataklikta veya diz boyu karda yliriyormus gibi insantstii bir
gayret sarf ederek sokak sokak ilerledi.” (Zweig, 2024: 5) Buytk bir ¢aba
sonucunda evine varabilen Bayan Irene, huzursuzlugu ile dikkat ¢ekme-
meye calisir.

Bayan Irene’nin kocast yemek odasinda oturmus onu beklemektedir.
Irene’ye neden geg kaldiginda sordugunda Irene, oldukea tedirgin bir se-
kilde bir seyler uydurmaya calisir. Ancak 6ncesinde herhangi bir yalan
hazirlamadigt icin soruyu gegistirir ve “Ben... Amelie’yle beraberdim....
alisverise ¢tkacakti... ben de onunla gittim, (....)” (Zweig, 2024: 6) seklin-
de bir agiklama yapmaya ¢alisir. Irene, olduke¢a beceriksiz bir sekilde bir
seyler uydurmaya calisir. O aksam, buytk bir tedirginlik icinde gecer. Ire-
ne, kocastyla neredeyse ¢ok az konusur. Ertesi sabah uyandiginda Irene,
hala kadinin ona soylediklerini digtnir. Yiziuni til ile kapattigt icin ka-
dinin yuzina géremedigini umar. Sevgilisini bir daha evinde ziyaret et-
meyecegini ve bu sekilde kadindan uzak kalabilecegini distniir. Basken-
tin en Unlt avukatinin karist oldugu i¢in kendisini sansl hisseder. Sevgi-
lisine bir daha gortisemeyeceklerine dair bir mektup yazar. Ancak sevgi-
lisi hemen 6gleden sonra ondan vazge¢mek istemedigine dair bir mek-
tup yazar. Bu mektup, Irene’nin verdigi karardan geri adim atmasina ne-
den olur.

Anlatict, Irene’nin yasadigt o korku dolu bulusmayi anlatirken birden
gecmise geri doner ve Irene ile sevgilisinin nasil tanistigint anlatmaya
baslar. Sevgilisi bir piyanisttir ve Irene, onunla bir gece toplantisindan
tanismistir. Nasil oldugunu anlamadan aniden onun metresi olmustur.
Opysa Irene’nin hayatinda higbir sitkintist yoktur. Oldukga rahat bir haya-
ta sahip olan Irene, sevgiyle ve sefkatle sarmalanmis ve puirtizsiz bir ha-
yatin prensesi modunda yasamaktadir. Irene, onunla baska konserlerde
de karsilasmistir. Bu karsilasmalar, daha sonra bir randevulasmaya
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donisiir. Geng sevgilisi, son eserini evinde sadece Irene icin ¢almayi is-
tediginde Irene, bu teklifi hemen kabul eder. O gilinden itibaren arala-
rinda bir yakinlagsma baslar. Sevgilisinin aykir1 giyim tarzi, yagadigt yer ve
guvenli bir gelire sahip olmamasi Irene’nin burjuva hayati icin olduke¢a
sira dist bir durumdur. Kocasinin oldukea saygin birisi olmasi ve kendi-
sine gosterdigi saygt ile sevgilisini kiyasladiginda neden o adamla birlik-
te olduguna anlam veremez, ancak bir aliskanlik i¢cinde ona gitmeye de-
vam eder. Sevgilisiyle haftada bir glin bulasma ayarlayan ve kendi haya-
tinda hi¢bir sey degistirmeyen Irene i¢in bu bulusmalar, macera dolu bir
haza donisir. Bu yeni sevgili, Irene’nin hayatina eklenen t¢tincii cocuk
ya da yeni bir araba macerast gibi bir islev goriir. Irene anlaticinin ctim-
lelerinde su sekilde tanitilir; “Simdi macerayi ilk kez gergek bedeli olan
tehlikeyle 6demek zorunda kaldiginda da pintice degerini hesaplamaya
basladi. Kaderin simarttig1, ailesinin nazli yetistirdigi, refahtan neredey-
se isteklerini yitirmis bu dayaniksiz kadina karsilastigi ilk sikinti bile faz-
la gelmis gibiydi. Ruhsal tasasizligindan 6zveride bulunmayi géze alma-
mak icin asigint hi¢ disinmeden rahatina feda etmeye hazirdl.” (Zweig,
2024: 11) Irene, hayatt boyunca hi¢ stkinti yasamamis, oldukca konforlu
bir hayata sahip bir kadin olarak kurgulanmigtir.

Irene, sevgilisi ile bir pastanede bulusup olanlart anlatmak ister. Ta-
ninmamak i¢in bir til sapka hazirlasa da birden i¢indeki bir sesle sapka-
y1 birakir; “Onun gibi 6nemsenen, saygin bir kadin tanimadigi birinden
korktugu icin sokaga rahatca ¢tkamayacak miydi?” (Zweig, 2024: 12) Sid-
detli bir gerginlik hisseden Irene, sokaga adimint atar atmaz hissettigi kor-
ku ve titremenin ardindan birdenbire iginde buyiik bir yasama sevinci ile
dolar. Sevgilisi yarim saat siiren bir sohbetinden ardindan yeniden yola
koyulan Irene, evinin kapisina geldiginde durur ve yasadigt anlarin heye-
canint icinde hissetmek isterken daha 6nce karsilastigi ve kendisini azar-
layan kadin arkasinda belirir. Kadin, Irene’yi pastaneye kadar takip etmis
ve sonra evinin 6niinde gelip onu beklemistir. Irene’ye adiyla hitap etme-
si, Irene’yi oldukea trkdtir. Irene, kadina her ne kadar artik gen¢ adam-
la goriismedigini s6ylese de kadin bunu umursamadan, “Yaslan séyleme-
yin! Pataneye kadar pesinizden geldim. (...) Nasilsa issizim. Calistigim
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yerden kapt disart edildim, yeterince is yokmus, zor zamanlardaymisiz,
Oyle soylediler. Eh, ben de bundan faydalanip biraz gezintiye ¢ikiyorum
iste... aynt kibar hanimlar gibi.” (Zweig, 2024: 15) Kadinin bu ctimleleri
karsisinda buytk bir korkuya kapilan Irene, kadinin eline avu¢ dolusu
para verir. Ancak kadin parayla yetinmez, bunun tzerine bir de Irene’den
glimis ¢antasini ister. Irene, baska caresi olmadigr i¢in ¢antasini da kadi-
na verir ve kocasi eve gelmeden hizli hizli eve kosar. Kadinin onun ismi-
ni ve evini 6grenmesi, Irene’yi derinden sarsar. Kadinin onun hayatina
bir kabus gibi ¢6kecegini dusuntr.

Kadinin Irene’nin evinin kapisina kadar gelmesi, Irene’de buyik bir sok
etkisi yaratir. Her giin rutin olarak disar1 ¢ikan Irene, ti¢ glin boyunca evin-
den ¢itkmaz. Ev, onun icin gegici bir siginma yeri olur. Irene, hicbir zaman
glinlerce evde kalmadigt icin evdekilerin de dikkatini ¢ekmeye baglar. As-
linda Irene igin hayat, disarida gegirdigi zamandir. Cinkt onun gercek din-
yast, disaridaki yasam bicimidir. Evinde ilk kez bu kadar uzun siire zaman
gecirmektedir. Bunu ilk fark eden dogal olarak oglu olur. Hizmetgiler ve
miurebbiyeler aralarinda bu konuya dair fisildasmaya baslarlar. Irene ise ev-
deki bu gbze batan varligini agiklamak igin tiirlii ¢abalar sarf eder. Evde
herkesin bir gorevi oldugundan Irene’ye yapacak is kalmaz. Bu ylizden de
Irene’nin cant ¢ok sikilir ve zamani nasil gegirecegini bilemez. Cocuklarina
gostermeye basladigi ilgi de ¢ocuklart rahatsiz eder. Hatta yedi yasindaki
oglu, bu ilgiden sikilip annesine neden evden disart ¢tkmadigini sordugun-
da Irene, utancindan ne yapacagini ve ogluna ne diyecegini sasirir. Her kapt
calisinda perdelerinden arasindan disart bakan ve siddetli bir korku yasayan
Irene, yeniden ne zaman 6zgir olabilecegini dustiniir.

Irene ve esi, haftalar 6ncesinde arkadaslarinin bir daveti icin sézles-
mislerdir. Ancak Irene, simdi kafasinda bu davetten nasil vazgecebilece-
gine dair tirld senaryolar kurar. Bir yandan da gunlerdir evden disart ¢ik-
madigi i¢in birkag¢ saat de olsun bu korkudan kurtulmak ister. Bu istegi
dogrultusunda esinin koluna siki sik1 sarilarak davete giden Irene, tizerin-
deki korkudan tamamen kurtulup kendisini dans ederken bulur. Uzun za-
mandir kendisini bu kadar rahatlamis ve mutlu hissetmemistir. Ortada
dans ederken esi birde yanina gelir ve Irene’ye ne oldugunu sorar. Bu soru
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karsisinda oldukea irkilen Irene, esinin donmus bakislarindan dolayi esi-
ne ne oldugunu sormaya cesaret edemez. Daha sonra evin yolunu tutan
cift, yol boyunca da hi¢ konusmaz. Gece bir kabus goren Irene, gozleri-
ni agtiginda esini karsisinda goriir ve neleri ele vermis olabilecegini diist-
nur. Esi, “Senin neyin var Irene? Sana bir seyler oluyor. Birka¢ giinden
beri ¢ok degistin, atesin ¢itkmis gibi, asabisin, kafan daginik, uykuda ba-
girip yardim istiyorsun.” (Zweig, 2024: 28) Esinin bu ctimlelerini gegistir-
meye ¢alisan Irene, sahte bir bicimde giilimser. Ancak esi, Irene’ye ne ol-
dugu konusunda 1srarct bir bicimde sormaya devam eder. Irene ise “Her
sey ne kadar iyi olabilirdi simdi, (...)” (Zweig, 2024: 29) diye i¢inden geci-
rir. Irene’nin bu i¢ konusmasi, anlati tekniklerinde i¢ monolog teknigini
érneklendirmektedir. i¢ monolog tekniginde 6nemli olan etken figiiriin
karsisinda bir dinleyici oldugunu varsayarak konusmasidir. Aslinda figt-
rin karsisinda herhangi bir kisi yoktur ve figiir bu konusmay1 dis ses ola-
rak degil i¢ ses olarak gerceklestirmektedir. (Karatekin, 2019: 219) Bu i¢ ko-
nusmanin ardindan Irene, gercek diinyaya doner, kendini toparlar ve ya-
taktan kalkip esine “Aklindan neler geciriyorsun Oyle?” (Zweig, 2024: 29)
diyerek guliimser. Konuyu kapatmaya calisir. Ertesi glin eve gelen bir
mektup Irene’yi alt tst eder. Mektupta, “Liitfen bu mektubu getiren ki-
siye derhal yiiz kron veriniz.” (Zweig, 2024: 30) seklinde bir ciimle yer al-
maktadir. Irene, cimleyi okur okumaz, odasina gidip telasla yiiz kron bu-
lup zarfin igine koyar ve kapida bekleyen adama gotiirir. Sonra yeniden
yemek odasina geri dénen Irene, ne yapacagini sasirir ve etrafindakilere
bir sey caktirmadan hareket etmeye calisir.

Irene, kocasinin sert bakislarini stirekli tizerinde hisseder. Anlatici, Ire-
ne’nin esinin bakislarini su sekilde sorgular; “Bakisint bu kadar keskin, sert,
soguk ve can yakict yapan, bir sey biliyor olmast miyds, yoksa 6grenmeye
calismast miydi?” (Zweig, 2024: 31) Irene, gelen mektubu yeniden okur ve
paramparga ederek ¢ope atar. O sirada igeri giren esi, “Sana sadece bana
mektuplarint géstermek zorunda olmadigini hatirlatmak istiyorum. Benden
saklamak istedigin bazi seyler varsa bunda timiyle 6zgtrstin!” (Zweig, 2024:
33) Esinin bu sozleri karsinda tek kelime edemeyen Irene, esinin 6fkesini
yuzinden anlar.
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Irene, neredeyse kendisini uyusturup hayata karsi kayitsiz kalmak ister.
Uzerindeki baskidan hayatina adapte olmakta zotlanir. Evde kalmakta zot-
lanir ve disart ¢tkmaya da korkar bir hale gelir. Cesaret edip bir gezinti yap-
mak ister. Hizli hizli disari ¢ikar, ancak sokakta insanlari gériince yine aynt
kadint goreceginden korkar. Arkadan birisinin onu takip ettigini hisseder.
“Takipe¢isi artik neredeyse dibindeydi ve arkasindan 1srarci, ama ciliz bir se-
sin “Irene!” dedigini duydu.” (Zweig, 2024: 34) Irene, korkuyla arkasina do-
ner ve karsisinda kendisini tehdit eden kadinin olmadigint goriince rahat-
lar. Geng asigini gériince uzun zamandir bu telash olaylardan dolayt onu
unuttugunu fark eder. Irene, 6fkesini bastirmaya c¢aligsa da en sonunda
“Bana komedi oynamaya da kalkismayin. O sirin sevgiliniz buralarda bir
yerde pusuya yatmistir yine, birazdan yakama yapisir.” (Zweig, 2024: 35) der.
Geng asigy, Irene’nin neden bahsettigini anlamaz. Geng asiginin bu hali kar-
sisinda anlatici, Irene’nin hislerini su sekilde aktarir; “Irene onun o budala,
saskin suratina bir yumruk indirmeyi ne kadar isterdi! Semsiyesini simstki
kavradigint hissetti. Daha 6nce higbir zaman bir insandan bu kadar nefret
etmemis, kimseyi bu kadar hor gérmemisti.” (Zweig, 2024: 35) Irene, bir za-
manlar bu adami sevdigine sasirir ve simdi karsisinda gordiigii adamin ayni
adam olmadigini duisiiniir. Caddenin kalabaligi i¢inde kaybolmak ve ondan
uzaklasip evine gitmek ister.

Irene, evine geldiginde, ¢ocuklarina baktiginda bu tir bir iliskinin
onun i¢in ne kadar yanlis oldugunu, ¢ocuklariyla ilgilenmenin daha cez-
bedici oldugunu anlar. Kendisini evine, kocasina ve ¢ocuklarina adamak
isterken eve gelen yeni bir tehdit mektubu onu alt Gst eder. Bu kez iki ytiz
kron istendigi icin Irene’nin bu tutart bulmast mumkiin degildir. Irene,
ne yapacagini bilemez, kendisini stirekli hasta hisseder ve kalp atislarinin
hizindan hareketsiz bir bicimde oturmak ister. Kendisine hakim olabil-
mek i¢in olaganustl ¢aba sarf eder. Kocasinin onu ¢ok dikkatli bir bigim-
de gozetledigini bildigi i¢in kocasinin yaninda ayrica dikkatli olmak zo-
rundadir. Kocast da son giinlerde Irene’ye her zaman oldugundan daha
sefkatli davranmakta ve onunla ilgilenmektedir. Irene, kocasindaki bu de-
gisimi bir tiirli anlamlandiramaz. Evde ne zaman ses yukselse korkudan
sarsilir ve tedirgin bir merak icinde etraft dikkatle izler. Cocuklarin bir
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problemi oldugunda emen babalarina gitmesi, onun dikkatini ¢eker hat-
ta icten ice bir kiskanclik hisseder. Aslinda ¢cocuklar cok 6nceden beri bir
durum oldugunda hep babalarina giderdi ama bu durum Irene’yi 6nce-
den rahatsiz etmezdi. Ancak simdi Irene, bu duruma bozulur. Kizinin
murebbiyesi ile yasadigi bir problemde, Irene hemen kizina sarilmak is-
ter, ancak kizi onu iter. Bunun lizerine kocast da onun aceleci merhame-
tinden vazgeg¢mesi gerektigini soyler. Kocast, kiigik kizina ceza verir.
Oglu da kardesinin cezasina sevindigi i¢in ogluna da ceza verir ve ¢ocuk-
larin uzun zamandir hayal ettikleri eglenceye gitmeleri babalari tarafindan
yasaklanir. Irene, kocasinin ¢ocuklara ceza vermesini ¢ok dogru bulma-
digin1 ve neden bu sekilde ¢ocugu aglattigint soylediginde kocasinin ver-
digi cevap Irene’yi trkitir;

Kictige actyrp acimadigimi sordun, degil mi? Cevabim, artik acimiyo-
rum, olacak. Ciinkii bu zor gelse de cezalandirildig andan itibaren igi ra-
hatlamistir. Asil diitn mutsuzdu, zavalli att kirtp ocaga attiktan sonra ev-
deki herkes onu ararken, her an, her dakika bulunacagi korkusuyla yasi-
yordu. Korku cezadan ¢ok daha beterdir, ¢tinkii ceza bellidir, agir da olsa,
hafif de, hi¢bir zaman belirsizligin dehseti kadar, o sonsuz gerilimin ir-
kingligu kadar koti degildir. Kizimiz da cezast kesinlesir kesinlesmez
hafifledi. Aglamasi seni sagirtmamali, bu sadece bir bosalmaydi, 6nceden
baski altinda icinde duruyordu. Icte tutulan gézyaslart akintilardan daha
actticidir. O eger cocuk olmasaydi veya icini en gizli noktasina kadar goé1-
me olanagimiz olsaydi, inantyorum ki aldigr cezaya ve doktiigl gozyasla-
rina ragmen, diin oldugundan ¢ok daha hosnut oldugunu gériirdiik. Oysa
din, goruniirde kaygisizca ortalikta dolastyordu ve kimse onu suglami-
yordu. (Zweig, 2024: 45)

Irene, kocasinin bu ctimleleri karsisinda saskinlikla bakakalir. Kocasinin
kendisini hedef aldigint distintir. Tam da o sirada kocasi, sézlerine sug is-
leyenlerin sugun ortaya ¢tkmasindan duydugu sancilt korkuyu ve gérdigu
davalari anlatmaya baslar. Kocasinin su ctimleleri onu ¢ok etkiler; Aslina
bakarsan hala anlamadigim sey, insanin tehlikesini bilerek bir sucu isledik-
ten sonra itiraf etme cesaretini bulamaysidir. Itirafi engelleyen bu basit kor-
kuyu her turli suctan daha zavallica buluyorum.” (Zweig, 2024: 46)
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Kocasinin bu sézleri karsisinda Irene, “Sence.... Sence... insanlart engel-
leyen sey, her zaman korku mudur? Acaba.... Acaba... utang olamaz mu....
Herkesin 6niinde kendini ortaya koymanin... ortisiiz kalmanin utanct....
Olamaz m1?” (Zweig, 2024: 46) Irene’nin bu cimleleri kocasini rahatsiz eder
ve kocast utancin da bir ¢esit korku oldugunu ifade ederek sonra Irene’ye
hafif 6l¢tide hak verir. Irene ve kocast arasinda gegen bu konusma, Irene’yi
biraz rahatlatir, ancak yaklasik iki haftadir tehdit edildigini distiniince bu
miucadelenin sonuna geldigini ve artik kendisini gtigstiz hisseder. Dort gtin-
diir kadindan ses ¢tkmamasi bir yandan onu mutlu eder, diger yandan da
tedirginligi gittikce artar.

Santajc1 kadin yeni kiyafetler icinde Irene’nin evine gelir. Kapiyt Irene
acar agmaz, santajct kadin Irene’ye kendisi ile konusmasi gereken 6nem-
li konularin oldugunu soyler ve Irene’yi hi¢ dinlemeden hizlica evin igine
girer. Kadin, oldukca rahat hareket ederek Irene’nin evini stizer ve ondan
dort yiiz kron ister. Irene, miktart duyunca kendisinde o kadar para ol-
madigint ve bu miktart bulmasinin ¢ok zor oldugunu diler getirse de san-
tajct kadin, Irene’yi hi¢ dinlemez ve Irene’nin parmagindaki tash yizuga
ister. Nisan ytzugu oldugunu séyleyen Irene, kocasinin neredeyse eve
gelmek tzere oldugunu soyler ve kadinin bir an 6nce ¢itkmasini ister. An-
cak kadin, oldukea rahat bir tavir icinde ytizugi ister. Kocasinin ayak ses-
lerini duyan Irene, hemen yiiztigli ¢ikarip kadina verir. Kocasi, santajct
kadint goriir ve ama hig tizerinde durmadan yukari ¢ikar. Kadin da o si-
rada istedigini almis bir sekilde evden ¢ikip gider. Ancak kocasi, aksam
yemeginde Irene’nin yiiziginin olmadigini fark eder. Irene, birden yu-
zgl temizletmeye verdigini ve ertesi giin alacagini séyler. Artik yolun so-
nuna geldigini hisseden Irene, bu tehlikeli oyunu nasil strdtrecegini di-
suntir. Hemen aile yadigar bir yizigu alip rehinciye gider. Yuzigu nakit
para karsiliginda verir ve caddelerde santajct kadini bulmaya ¢alisir. Na-
kit parayt kadina verip bir an 6nce yliziginu geri almak ister. Butin gtin
caddelerde santajct kadini arar, ancak neredeyse aksam olur ve evine don-
mek zorunda kalir. Bitkin bir halde evine gelir, kocast onunla sohbet et-
mek ister, ancak Irene, kendisini ¢ok yorgun hissettigi i¢in agzint agmak
istemez. Gece kocasinin yakinlasma isteginden korktugu icin erkenden
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odasina cikar. Ertesi sabah Irene, yeniden santajct kadint bulmak i¢in cad-
delere savrulur. Biitiin giin kadini arar ama bulamaz. Asiginin evine gider
ve o kadini bulmak istedigini soyler. Ancak geng asig1 onun neden bah-
settigini bir tirld anlamaz ve piyano dersinde oldugunu onunla geleme-
yecegini soyler. Bunun tizerine Irene, eczaneye gidip ilag alarak hayatina
son vermek ister. O sirada kocasi eczaneye girer. Irene, kocasint goriin-
ce bayilacak gibi olur ve kocast onu hemen tutarak evlerine gotiirtir. Eve
geldiklerinde kocasinin su ciimleleri karsisinda Irene, her seyin i¢ yluziina
ogrenir;

Hayur... bir daha asla... sana yemin ediyorum... bu kadar ¢cok korka-
cagini tahmin edemezdim... sebi geri cagirmak istemistim sadece.... G6-
revlerini hatirlamani istemistim.... Bir rsatlantiyla durumu 6grendigim-
de baska care bulamadim... yuzine karst s6yleyemezdim... ben... ben
hep geri doénecegini disindim.... O zavalli kadint o yizden ben gon-
derdim.... Seni ondan uzaklastirsin diye... bicarenin biri, isiz bir oyun-
cudur o... bu isi gonilstiz kabul etti, ama ben istedim... simdi haksizlik
etmis oldugumu gortiyorum.... Ama geri donmeni istiyordum... hazir
oldugumu... bagislamaktan bagka bir sey dusinmedigimi.... Hep hyis-
settirdim sana, ama sen anlamadin.... Fakat.... Fakat bu kadar ileri git-
mek istemezdim... bu olanlari gériince ben daha fazla aci ¢ektim... se-
nin her adimint izledim.... Sir ¢ocuklar i¢in... anltyorsun degil mi, onlar
icin seni zorlamak istedim... ama artik hepsi bitti... simdi her sey diize-
lecek. .. (Zweig, 2024: 68)

Irene, sonsuz bir rahatlamayla uzun zamandir 6zlemini ¢ektigi bir uyku-
ya dalar. Ertesi sabah uyandiginda her seyin bir ritya oldugunu zanneder.
Yan odada ¢ocuklarinin kahkahalarini duyunca ve tash yuzigini yeniden
parmaginda gorince yasadiklarinin gercek oldugunu anlar ve buytk bir ra-
hatlik icinde gézlerini kapatarak yataginda yatmaya devam eder.

Sonug

Stefan Zweig, edebiyat diinyasinin neredeyse sinir tanimayan ve olduk-
¢a bagarili yazarlarindan birisidir. Kaleme aldigr esetlerinde ¢ogunlukla



150 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI V

korku, agk, tutku, umut, savas, barts, huzur arayist gibi konulari ve 6zellik-
le etkileyici dili ile dikkat ¢eken bir yazar olmay:t basarmustir.

Calismamizda inceledigimiz Korkx adli roman, bir kadinin yaptigt bir ha-
tanin sonucunda yasadigi psikolojik travmayi oldukea etkili ve derin anlam-
It bir dil ile aktaran Zweig’in 6nemli bir eseridir. Yazar, bu romaninda da
yine tutku dolu dili ile okurun karsisinda ¢tkmustir. Zweig eserlerinde genel
olarak hakim olan duygu yogunluklart ve bu yogunluklarin etkileyici bir bi-
cimde aktarim bicimi Korku adli eserde de s6z konusudur. Irene adlt ana
figtirtin icinden ¢ikilmaz korku ve endise anlari Zweig’in aktarim bigimi ile
butiinlesince ortaya inanilmaz bir edebi aktarim ¢ikmistir. Irene’nin yapti-
g1 bir hatanin kocas: tarafindan anlagilmast ve roman boyunca tanimadig:
bir kadin tarafindan santaja maruz kalmasi ve bitiin bunlart kocasinin yap-
tirdiginin romanin sonucunda oryaya ¢ikmast, romanin soluksuz bir sekil-
de okunmasina yol agar. Irene’nin psikolojik bir travmaya déntisen bu kor-
ku dolu anlarinin arkasinda basindan beri kocasinin olmast, bir esin karisi-
n1 yaptigi yanlistan dondiirme ¢abasiyken aniden Irene’nin intihar etmesi-
ne neden olabilecek bir olaya dénisiir. Intihar etmek iin eczaneden ilag
alirken kocasi tarafindan yakalanan Irene’nin yasadigt tiim korku dolu an-
lar1, kocasinin ona her seyi anlattigi sirada sona erer ve Irene, artik rahat bir
nefes almaya baslar, yeniden dogmus gibi hissederek esi ve cocuklariyla yeni
bir hayata kucak agar.

Romanda kocasini aldatan bir kadinin yasadigi korku, intihar distince-
si, tutku, ask ve sugluluk duygusu gibi duygular, yazarin etkili anlatimi ile
birlesmis ve adeta bir dil karnavalina doniisen yogun bir duygu diinyas:
okurun karsisina ¢ikmustir. Okur, Zweig’in bu dili karsisinda konuyu takip
etmekte zorlansa da konu ve dil bir biitiin olarak Zweig klasigini yeniden
gozler 6ntine sermistir. Zweig, Irene’nin icinde bulundugu ¢tkmazi okurda
cok net bir bicimde hissettirdigi korku ve endise anlari ile birlestirir ve psi-
kolojik git gellerle ve betimlemelerle dolu sayfalar boyunca stiren igsel he-
saplasmalari akict ve net bir bi¢cimde aktarir. Eserde Irene’nin duygu dolu
dinyast ve bu dunyadaki yogun miicadelesi yazar tarafindan oldukea ayrin-

tilt bir bicimde g6z 6ntine serilmistir.
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tebariiz etmektedir. Dini-siyasi makamlart ve ictimai konumlari geregi, top-
lum nezdinde dini ve ahlaki birer temsil figiirii olan bu sahsiyetlerin, siitle-
rinde mitolojik unsurlara basvurmalart oldukea dikkat ¢ekicidir. S6z konu-
su durum, bir yandan sairlerin klasik siir geleneginin yerlesik estetik norm-
larina olan sadakatini teyit ederken, diger yandan dini kimlik ile bireysel mu-
hayyilenin telif edilme bi¢imlerini gozler 6niine sermesi bakimindan 6zgtin
bir nitelik tastmaktadir.

Divan siirinde mitolojik hayvanlar, salt tabiata ait varliklar olmanin 6te-
sinde; bireyin i¢ diinyasint, ahlaki tekamilint ve ilahi hakikate yonelik me-
tafizik arayisini temsil eden alegorik semboller olarak konumlandirilmustir.
Bu baglamda Anka ve Simurg gibi figiirler hakikat arayisi ile vahdet-i viicut
dustincesini; ejderha ve yilan nefis terbiyesi ile ontolojik tehditleri; Hima
ise talih ve ilahi lutfu remzetmektedir. Seyhilislam sairler, haiz olduklari de-
rin ilmi miiktesebat ve dini formasyon sayesinde bu figtirleri kaliplasmus bi-
rer mazmun seviyesinden ¢ikararak; onlari teolojik ve tasavvufi derinligi
olan birer imge olarak siir dunyalarina dahil etmislerdir.

Bu calismanin temel amaci; Osmanli entelektiel ve dini biirokrasisinin
zirvesini temsil eden Seyhilislam saitlerin divanlarinda yer alan mitolojik
kus figtirlerinin, metin igerisinde hangi anlamsal baglamlarda ve ne tir is-
levlerle konumlandirildigini tespit etmektir.

Bu calisma, Divan siirinin hem dini hem edebi yontyle temaytiz etmis fi-
glrleri olan on ti¢ seyhiilislam sairin divanlarini merkeze almaktadir. Arastir-
ma kapsaminda; Celebizade Ismail Asim Efendi, Ataullah Efendi, FenAriza-
de Muhyiddin Celebi, Es‘ad Efend;, Ishak Efendi, Yahya Efendi, Ibn Kemal,
Mekki Efendi, Arif Hikmet, Pirizaide Mchmed Sahib, Bahai Efendi, Mchmed
Serif Efendi ve Yahya Tevfik? gibi gelenegin giiclii temsilcilerinin esetleri

2 Bucalismada yer alan beyitler icin bkz. Abukan, M. (2010). Celebizide Ismail Asim Efen-
di'nin hayats, sanaty, eserleri ve Divans'nin metin karsilagtirmaly incelemesi (Y ayimlanmamis yik-
sek lisans tezi). Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van; Aydogan, F.
(2003). Sabaflar Seyhizdde Es‘ad Mebmed Efendi Divan: (Yayimlanmamis yiksek lisans
tezi). Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara; Cetindag, Y. (2006). Atinl-
lah Divans: Inceleme-tentkitli metin. Fatih Universitesi Yayinlart; Demirel, M. (2005). Fena-
rizade Muhyiddin Celebi ve Divant. Tiirk Kiiltirii Incelemeleri Dergisi, 13, 167-194;
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taranarak elde edilen veriler tasnife tabi tutulmustur. Makalenin inceleme nes-
nesini, s6z konusu divanlarda yer alan mitolojik kus figtirleri olusturmakta-
dir. Bu baglamda, bahsi ge¢en sairlerin muhayyilesinde sekillenen kus imge-
leri; sembolik, tasavvufl ve estetik islevleri bakimindan secilen 6rnek beyitler
1s181nda sistematik bir yontemle degerlendirilmektedir.

Halk inansglari, bir yontyle Hz. Nuh ve Hz. Siileyman kissalart etrafin-
da sekillenen anlatilara dayanirken, diger yoniiyle tabu, yasak ve kehanetler
formunda kalttrel varhigini sirdiirmektedir. Dolayisiyla gerek etiyolojik an-
latilar gerekse diger anlats tiirleri araciligiyla, efsane ile fabl arasinda konum-
lanan hayvan anlatilar1 Ttrk mitolojisinin ayrilmaz bir parcast haline gel-
mistir (Boratav, 2012, ss. 72-73). Bu ¢alismada, Seyhilislam sairlerin divan-
larinda yer alan mitolojik kuslar, sembolize ettikleri temel mefhumlar tize-
rinden tasnif edilerek; sairlerin bu figurlere yiikledigi poetik islevler secili
beyitler tizerinden analiz edilecektir.

1. Anka

Anka, klasik siirde giines ile kurulan ontolojik bagt nedeniyle semavi
bir mahiyet tasir. Giinesin gokytzinden yerylzini kusatmast gibi, Anka
da beseri dizleme yukaridan bakan ve mahlukata muhta¢ olmayan bir

Dogan, M. N. (1997). Seybiilisian Es‘ad ve Divan:. MEB; Dogan, M. N. (1997). Seyhiilis-
lim Ishak ve Divan. MEB; Ertem, R. (1995). Seybiiliskim Y abyi Divam. Ak¢ag Yaymlart,
Kacar, M. (2010). Ibni Kemal Divinz'nin incelenmesi (Nazim bilgisi-beldgat—iiship ve dil i3el-
likleri-mubterd) (Yayimlanmamis doktora tezi). Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul; Karapanh, G. (2005). Mekki Divan: ve tahlili (Yayimlanmamus yiik-
sek lisans tezi). Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitist, Istanbul; Teryaki, F.
(2022). Seyhiilisim Arif Hikmet Divan: (Tiirkee kismi) (Yayimlanmamus yiiksek lisans
tezi). Kastamonu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Kastamonu; Topal, M.
(2004). Pirizdde Mebmed Sabib: Hayaty, edebi kisiligi, eserleri ve Divans’'nin tenkitli metni (Y a-
yimlanmamus yitksek lisans tezi). Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g;
Uludag, E. (1992). Seyhiilislan Bahdi Divan: (Inceleme-karsilastirmals metin) (Yayimlanma-
mis yitksek lisans tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum; Yag-
c1, O. G. (2006). Mehmed Serif Efendi Divanz (Inceleme-metin) (Yayimlanmans yiiksek li-
sans tezi). Kirikkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisi, Kirikkale; Yilmaztirk, H.
(2014). Yahyi Tevfik ve Divant (Inceleme-metin) (Yayimlanmamis doktora tezi). Gazi Uni-
versitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Ankara.



156 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI V

figtirdiir. Bu baglamda Anka, tasavvufi terminolojide “hicbir seye ihtiyag
duymama, maddi bagliliklardan arinma ve diinyevi degerlere tenezzil et-
meme” manasina gelen istigna makaminin en gucli temsilcisi konumun-
dadir. Ginesin karsilik beklemeksizin yerytzini aydinlatmast gibi, Anka
da kimseden yardim talep etmeyen ve elindekiyle yetinen mutlak bir ka-
naatkarlik semboli olarak islenmistir. S6z konusu sembolik degerler,
Anka figtirtiniin siirsel diizlemde ¢ift yonli bir islev kazanmasint sagla-
mistir: Anka, ulasilmazligt ve minnetsizligi yontyle kimi zaman sevgili-
nin; dinyadan el etek ¢cekmis, sabir ve kanaat icinde olan yontyle de kimi
zaman as1gin karakteristik bir sifat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seyhu-
lislam sairlerin beyitlerinde bu kusun, 6zellikle nefis terbiyesi ve ruhsal
bagimsizlik baglaminda bu iki kutup arasinda mekik dokudugu gorilir
(Alpay Tekin, 2020, s. 348).

Divan siirinde Anka, salt bir mitolojik figlir olmanin 6tesinde; ulagil-
mast giic mutlak hakikatin ve ilahi bilginin ontolojik bir semboli olarak
kabul edilir. Mekansal olarak Kaf Dagr ile iliskilendirilen bu figtr, arifin
kat etmesi gereken mesakkatli ve uzun ruhsal yolculugun nihai hedefini
temsil eder. Anka’nin “ismi var cismi yok™ olusu, yani gérinmezligi ve
nadirligi; ilahi hakikatin herkese ayan olmadigini, ancak se¢kin bir ziim-
reye nasip olan bir tecelli oldugunu ifade eden giiclii bir mecazdir (Batis-
lam, 2002, ss. 185-208).

Seyhiilislam sairler, temsil ettikleri dini ve ilmi otoritenin bir geregi ola-
rak, Anka imgesini beseri idrakin sinirlarini agan askin hakikatleri tasvir et-
mek amaciyla kullanmislardir. Bu baglamda Anka, maddi alemde karsiligt
bulunmayan ancak manevi diinyada arayisin odaginda yer alan bir unsur
olarak karsimiza ctkmaktadir.

Kaf-1 istignada hem-pervaz-1 Anka dir goniil
Saye-i bal-i Hiima arz, itmesiin devlet bana
(AHD./G.28-2)

Seyhiilislam Arif Hikmet bu beyitte, Anka ve Hiima figtirlerini karsilag-
tirarak bir istigna yorumunda bulunmustur. Nitekim sair, gonliini “istigna
Kaf1”’nda Anka ile beraber ucan bir varlik olarak nitelemistir. Burada Kaf
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Dagy, diinyevi hirslardan arinmishigin ulastigt en yitksek mertebe olarak yo-
rumlanmustir. Beyitte ayrica klasik siirde genellikle mutluluk ve talih sem-
boli olan Hiima figiiriine karst sasirtict bir reddedis sergilenir. Sair, devlet
ve ikbali temsil eden Hiima’nin gélgesinin kendisine sunulmasint istemez.
Anka’nin sembolize ettigi mutlak hakikat ve bilgelige kanat ¢irpan bir g6-
nul icin, Hima’nin vaat ettigi gecici ditnyevi makamlar bir ihtiyag degil, ak-
sine bir yuktir. Dolayistyla sair, Anka metaforu tizerinden bireysel bagim-
sizligini ve ruhsal arinmighgini adeta miihtrlemektedir.
Ankd-yi azm Kafa tenezziil mi eylesin
Bald-y: arsa gah varur asiyan ider
(AD./K.1-25)

Seyhiilislam Ataullah Efendi bu beyitte, Anka tizerinden sarsilmaz bir
iradeyi ve ruhun manevi yiikselisini tasvir etmektedir. Sair, Anka-y1 azm
tamlamastyla mitolojik kusun yiiceligini ve erisilmezligini insanin azim ve
kararliligtyla 6zdeslestirir. Klasik metinlerde Anka’nin nihai duragt olan Kaf
Dagy, bu beyitte sair tarafindan tenezzil edilmeyecek kadar algak bir basa-
mak olarak nitelendirilmistir. Buradan hareketle Anka’nin asil hedefinin
maddi veya efsanevi diinyadaki bir dag degil, ilahi huzuru temsil eden Ars-1
Ala oldugu ifade edilebilir. Sair ayrica Anka’nin, yuvasini Ars’in en ytice ka-
tinda kurdugunu belirterek, kamil insanin yolculugunun hi¢bir diinyevi veya
mitolojik stnirla kisitlanamayacagini tasavvur etmektedir. Bu durum, sairin
yorumuyla ruhun masivadan gegerek dogrudan ilahi aslina riicu etme arzu-
sunu simgelemektedir.

Seyhiilislam sairlerin muhayyilesinde Anka, gékytziniin en ytksek ta-
bakalarinda pervaz eden kozmik bir figirdir. Seyhtlislam Bahai Efendi,
askin yakiciligini ve ahinin ulastigt mertebeyi Anka imgesi tizerinden su se-
kilde tasvir etmektedir:

Zebane-i dili peykan-1 tir-i ab etsem
Yakard: anlarin Ankd-ye ¢arh bal i peri
(B.D./G. 38-6)

Sair bu beyitte, klasik siirde stk¢a basvurulan ahin gége yiikselip felekle-
ri yakmasi imgesini, mitolojik bir derinlikle birlestirir. Sair ayrica beyitte yer
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alan Anka-y1 carh ifadesi ile bu kusu kozmik bir varlik olarak g6k kubbey-
le 6zdeslestirmistir. Ancak normal sartlarda ulasilamaz, yanmaz ve her se-
yin iistiinde kabul edilen bu kusun bal i peri yani kanadi, asigin sarsict ahi
karsisinda savunmasiz kalmistir. Bu mitbalagali anlatim ile sair, askin me-
tafizik giicintin evrendeki en dokunulmaz ve en yiice mitolojik unsurlart
bile dize getirebilecegini vurgulamaktadir. Anka’nin kanatlarinin yanmast,
bir bakima diizenin ve yiiceligin ask atesi karsisinda htikiimstiz kaldigi an-
lamina gelmektedir.

Seyhiilislam sairler, mitolojik kuslari devlet adamlarina yonelik 6vgtile-
rinde muhatabin ihtisamini vurgulamak icin de kullanmuslardir. Seyhiilis-
Jam Asim Efendi, Sultan Ahmed Han ve vezirini ovdigu su beytinde, Anka
figlirtind bir tevazu ve hiyerarsi unsuru olarak kurgulamistir:

Cendb-1 Amf-z devran ki eyvin-1 celdlinde
Sezadir hak-i ritb itse eger seh-perr-i Anka’y:
(C.AD./K.16-15)

Asim Efendi bu beyitte Asaf-1 devran tamlamast ile Hz. Stleyman’in
meshur veziri Asaf b. Berhiya’ya telmihte bulunmus ve Anka’nin bile bu
yuksek makam karsisinda tiim ihtisamint yitirdigini tasavvur etmistir. Nite-
kim saire gore Anka’nin o kutsal kanatlari, vezirin sarayinda ancak bir yer
siiptirgesi olmaya layik goriliir. Seyhiilislim Asim Efendi, bu miibalagali
tasvirle devlet otoritesinin ve celalinin, dogatstii ve mitolojik gui¢leri bile
kendi hizmetinde siradanlastiracak kadar baskin oldugunu vurgulamustir.

Musabhar eyledi 2at: cihanda her ne ki var

Huritfi sabin it Ankd vii sakr: kild: sikar
(E.D./1..12-9)

Seyhiilislam Es‘ad Efendi bu beyitte memduhun manevi otoritesinin ev-
rensel kusaticiligint vurgulamis, bu glictin stnirlarini “cihanda her ne ki var”
ifadeleriyle genis bir daireye yaymistir. Burada memduh sadece fiziksel bir
kuvvetle degil, varliginin ve isminin tasidigt manevi sirlarla en glicli ve en
yuce varliklari bile av kilmustir. Divan siirinin en ¢evik avel kuslart olan sa-
hin ve doganin yanina mitolojik figtir olan Anka’nin eklenmesi, bu hakimi-
yetin hem maddi hem de manevi dizlemde tamamlandigini
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gostermektedir. Seyhtlislam Es‘ad, Anka’y1 burada avlanmasi en zor olan,
en Ust mertebedeki av olarak konumlandirmis ve temsil edilen otoritenin
sinir tanimayan kudretini vurgulamustir.

Seyhtlislam sairlerin siitlerinde Anka figlirti tasavvufl bir mertebe veya si-
yasi bir gli¢ simgesi olmakla birlikte sevgilinin ulasilamaz giizelligini de sem-
bolize etmektedir. Nitekim Seyhiilislim Ishak Efendi, sevgilinin bir kakiil teli
tizerinden kurdugu bu derinlikli tesbihi ifade ederken sunlart sdylemektedir:

Tak-1 bebgetde giren ciinbiis-i istignasin

Saye-i kakiilini sehper-i Ankd mt sanur
(I.D./G.51-3)

Ishak Efendi bu beyitte, sevgilinin yiiziinii bir tik-1 behget olarak nite-
lerken, onun tavirlarini da clinbus-i istigna seklinde tanimlamistir. Burada
istigna kavrami, sevgilinin asiga ihtiya¢ duymayan, ulasilamaz ve magrur du-
rusuna isaret eder ki bu vasif, dogrudan Anka ile 6zdeslestirilmistir.

O riithe rize-gin-i han-1 lutfin kalds miistagni
Derinde bir meges itmez; tenezziil sayd-1 Anka’ya
(M.S.D./K.2-23)

Seyhilislam Mehmed Serif Efendi Ragib Pasa icin yazdigi bu beyitte,
klasik siitin en kiiclik ve aciz varligt olan meges/sinek ile en ylice ve hey-
betli varligi olan Anka’yr karst karstya getirmistir. Ik misrada gecen fi-
ze-¢cin/kirintt toplayan ifadesi, normalde muhtachgt ve fakirligi simgelet-
ken; burada s6z konusu olan han-1 lutf/lituf sofrast o kadar bereketlidir ki,
bu kirintilar bile kisiyi miistagni yani hicbir seye ihtiyact olmayan kilmaya
yetmektedir. Sairin ikinci misrada bu doymusluk halini mubalagali bir ts-
lupla vurguladigi gérilmustur. Nitekim bir sinek, normalde avlanmasi ha-
yal dahi edilemeyecek olan Anka’y1 avlamayz artik bir tenezzil meselesi ola-
rak gérmistir. Yani sinek o kadar zengindir ve karnt o kadar toktur ki,
Anka bile onun géziinde degersizlesmistir. Sair, Anka figiirint burada ula-
stlamaz olmaktan ¢ikarip, thsanin biyiiklugini kanitlamak icin siradan bir
av konumuna indirgemistir.

Seyhilislam Mekki Efendi’nin klasik methiye gelenegindeki Gvgiide
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yetersizlik temasini isledigi su beyitte, Anka’yt hem 6vgiistiniin asaletini ka-
nitlamak hem de memduhun ulagilmazligini vurgulamak icin ¢ift yonli ola-
rak ele almistir:
Kithsar-1 can-fezdaya kondu bir Anka gibi
Medhimi sanma ucurma eyledim bil ki kusiir
(M.D./T.12-5)

Seyhilislam sairlerin muhayyilesinde Anka, zaman zaman peygamber
kissalart ve tarihsel otoriterletle iliskilenditilerek de kullanilmistir. Nitekim
Seyhiilislam Sahib Efendi, Anka kusu ile Hz. Stileyman’in miilktne ve gi-
cine yaptig atft su sekilde dile getirmistir:

Siileyman bar ki bir padisab-1 heft kisverdiir
Ki layikdur kithende olsa cariibi per-i Anka
(S.D./T.12-4)

Sahib Efendi bu beyitte memduhu Hz. Stileyman ile 6zdeslestirmistir. Bu
benzetme muhatabin sadece maddi degil, aynt zamanda manevi bir kudrete
sahip oldugunu da akillara getirmektedir. Beyitte de ifade edildigi tizere sai-
rin “en yuice mitolojik varligin bile ancak senin kapinda hizmetgi olabilir” di-
suncesi memduhun makamini olaganisti giiclerin tizerine ¢ikarmaktadir.

Divan siirinin 6nemli isimlerinden biri olan Seyhiilislam Yahya ise Anka
figirtine, askin aklin sinirlarini agan ve hayal glictinii dahi aciz birakan yo6-
nunu tasvir ederek soyle yer vermistir:

Bir aceb vadiye saldr ask-1 bi-perva beni
Ana Ankd-yi hayil ugrarsa Y ahya per diker
(S.Y.D./G.44-3)

Seyhilislam Yahya, beytinde askin insant siiritkledigi ruhsal durumu be-
timlemistir. Anka’nin bile ask vadisinde aciz kaldigint ifade ederken yiik-
seklerden ucan ve higbir engelden korkmayan hayal Anka’sinin bu ask va-
disine girdiginde u¢ma yetisini kaybettigini sOylemistir.

Seyhiilislam Yahya Tevfik Efendi ise Anka imgesini, sosyal ve ahlaki agi-
dan gorinmezlik vasfi ile kurgulamustir. Sair, Anka’nin “ismi var cismi yok”
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olusunu, kamil insanin s6hretten kacinmasi gerektigine dair bir kanaate do-

nusturmustur:
Ne bilsiin sohret afetdiir dimek ma'‘nasint her-kes
Anz Anka gibi giim-kerde-i teshir olandan sor
(Y.T.D./G.44-3)
2. Baykus (Bam)

Baykus bir gece kusudur. Gundizleri dolasmaz. Go6zleri oldukea iri olup
gece gormeye uygundur. Baslari viicutlarina oranla daha buytktar. Yirtict
bir hayvan olup viranelerde bulunur (Ertap, 1996, s. 22). Divan siirinde bay-
kus, bulbilin zidd1 olarak tasavvur edilmektedir. Bilbiil gtil bahgesinin ne-
sesini ve agki temsil ederken; baykus harabelerin, yalnizligin ve bedbinligin
sesidir. Seyhulislam Es‘ad Efendi, bu tezat tzerinden nefsini ve i¢sel mi-
cadelesini su beyitle dile getirmistir:

Giilzar-1 ma‘rifetde zebanim idiip hezar
Feryad-1 biim-1 nefsimi hamis kil bana
(ED./G.2-4)

Es‘ad Efendi bu beyitte, tasavvufi bir nefis tezkiyesi talebini zit imgeler
tzerinden kurgulamistir. Beytin ilk misrainda gegen “gtilzar-1 ma‘rifet” (ir-
fan/bilgi bahgesi) terkibi arifin ulasmak istedigi kemalat makamina isaret
etmektedir. Sair, bu makamda dilinin bir hezar/bulbul gibi sakimasini, yani
ilahi sirlart ve aski terenniim etmesini arzulamaktadir. Ikinci misrada ise bu
tablonun karsisina bum-1 nefs terkibini yerlestirmistir. Burada baykusa tes-
bih edilen nefis, insani karanliga ¢eken, huzursuz eden ve manevi viraneli-
ge surtikleyen tarafi temsil etmektedir. Sair, baykusun gecenin sessizligini
bozan rahatsiz edici ¢1glig1 ile nefsin bitmek bilmeyen arzulart arasinda bir
bag kurmustur.

3. Biilbiil (HezAr/Andelib)

Divan siiri geleneginde bilbul; gtle duydugu karsiliksiz, cefalt ve sarsil-
maz askiyla asik tipinin en glcli sembolidir. Edebi metinlerde daha ¢ok
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“hezar” ve “andelib” isimleriyle anilan bu kus, Gl G Biilbtl mazmunu ger-
¢evesinde kurgulanan hikayenin temel 6znesidir. Bilbulun giil bahgesinde
seher vaktine kadar stiren feryads, sevgilisini gérebilmek icin inleyen asigin
halini temsil etmektedir (Pala, 2010, s. 77). Yine Divan siirinde bulbtlin fer-
yadi cogunlukla gtilden ayr1 kalmanin dogurdugu ask acisint dile getirirken,
modern Tturk siirinde ayni imge toplumsal felaketleri ve tarihsel kirilmala-
r1ifade eden farklt bir anlam katmani kazanmistir (Giiven, 2026, s. 115).

Seyhiilislim Arif Hikmet, bilbiilin giile olan yakinlik arzusunun nasil
bir imkansizliga ve actya dontstugini, alisimisin disinda estetik bir tslup-
la soyle dile getirir:

Saye-i miijgan-1 biilbiil har-1 damendir giile
Dest-i dhu itse de cak-1 giriban-1 giile
(A.H.D./G.463)

Arif Hikmet bu beyitte, biilbiil ile giil arasindaki fiziksel ve duygusal me-
safeyi saye-1 mujgan terkibiyle dile getirmistir. Bilbtlin ask acistyla 1slanan
kirpikleri gélge hitkmtnde bir islev gérmese de gil i¢in bir har-1 damen ol-
maya yani etege takilan diken olarak telakki edilmeye devam etmektedir.
Yani agi1n en masum bakist veya varligi dahi, sevgilinin nezaketi karsisin-
da onu rahatsiz eden bir engel veya act kaynagina donismektedir. Beyitte
ayrica bulbiliin ¢aresizligi dest-1 ah tamlamasiyla ifade edilirken bu caresiz-
lik sevgilinin yakasini yirtmaya kadar uzansa da bu eylem sadece guliin hir-
palanmasina ve biilbiiliin daha fazla cefa cekmesine neden olmaktadir. Be-
yitte Arif Hikmet, bilbiil imgesini varligiyla sevdigine yik olmaktan kor-
kan, ancak askinin siddetinden dolayt da kendini durduramayan trajik bir
figlir olarak konumlandirmistir.

Divan siirinde bulbiiliin feryadi genellikle giilden ayr1 kalmasina bagla-
nirken Seyhilislam Ataullah Efendi, bu alisiimisin disinda bir perspektif su-
narak; vuslat veya yakinlik halinde dahi bilbulun neden feryat etmeye de-
vam ettigini istitham sanat1 tizerinden s6yle sorgular:

Degiilken bezm-i giilden dsk-1 avare-ves mebciir
Nigiin sam u seber eyler yine feryad biilbiiller
(AD./G.16-4)
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Sair beyitte biilbtl imgesi tizerinden askin statik bir durum degil, mekan-
dan ve kavugmadan bagimsiz, siirekli bir cosku hali oldugunu vurgulamak-
tadir. Ayrica beyitte bilbulun feryads, askin bitmeyen bir zikti ve terennt-
mi olarak yorumlanabilir.

Varak-1 niisha-i giilden gozin 1rmaz biilbiil
Tokuna cesmine bir harf &'ola nkde-giisi
(B.D./KA-11)

Seyhiilislam Bahai Efendi bu beyitte, giil ile kitap arasinda kurulan kla-
sik iliskiye vurgu yapmaktadir. Gilin kat kat yapraklari, sairin muhayyile-
sinde okunmay1 bekleyen birer varak hikmundedir. Ayrica asigin gonlin-
de ¢oziilmesi gereken sirlar veya dertler vardir. Biilbiil, giiliin yapraklart ara-
sinda 6yle bir harf/mana aramaktadir ki, o harf onun tim i¢sel tikaniklik-
larini gidersin ve ona vuslatin veya marifetin kapisint agsin.

Seyhiilislam sairlerin kaleminde bulbiil, bazen insanin saf gonliini, ne-
fis ise bu gonil huzurunu tehdit eden karanlik giicti temsil etmektedir. Sey-
hiilislam Astm Efendi, biilbiiliin feryadindaki act gercegi séyle dile getirir:

Nefs-i kafir-i mdcerandur diliin feryads hep
Andelibiin lanesinde mar-1 ser-kes var gibi
(C.AD./G.74-4)

Sair bu beytinde biilbil ile onun ezeli diismant olan yilana yer vermistir.
Bilbilun yuvasi, sairin muhayyilesinde insan génlina simgelerken, bulbi-
lin gece giinduz feryat etmesini yuvasinin igine gizlenmis dik bash yilana
yani nefse baglamustir. Sair, nefsi bir yilana benzeterek onun sinsi, zehirli
ve her an huzuru bozmaya hazir yapisina dikkat ¢ekmistir.

Sen de dilinle ugradin ey biilbiil eyle pes
Sana da hogs nevalar iciin olds ca kafes
(E.D./G.98-5)

Seyhiilislam Es‘ad Efendi bu beyitte, Divan edebiyatinin biilbtl ve ka-
fes iliskisini bir sebep-sonug baglaminda ele almistir. Bilbl, giizel sesi sa-
yesinde insanoglunun dikkatini ¢ekmis ve bu yetenegi sebebiyle 6zgurli-
gunden mahrum birakilarak hapsedilmistir. Sair, bulbile “artik birak,
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vazge¢” diyerek ona ironik bir tavsiyede bulunmustur, nitekim o sakidikea
hapsinin gerekeesini de tazelemektedir.

Seyhiilislam Muhyiddin Efendi’nin, bilbtlin feryadini siradan bir inle-
me olmaktan ¢ikarip kutsal bir ¢cagriya donustirdigi ve dogay1 bir mabet
gibi kurguladigi beyti soyledir:

Mindre eyleyiip giil sahin biilbiil giilistanda
Namiaz-1 15k igiin dsiklara anda exin eyler
(F.M.D./Naz.11-2)

Muhyiddin Efendi bu beytinde aski diinyevi bir heves olmaktan ¢tkarip,
tipkt namaz gibi ciddiyet, huzur ve baglilik gerektiren manevi bir miikelle-
fiyet olarak betimlemistir. Ayrica sair, biilbtle daginik haldeki asiklart ayni
duygu etrafinda birlestiren, onlart gafletten uyandirip sevgilinin huzuruna
cagiran kutsal bir rehber rolu yuklemistir.

Divan edebiyatinda saitler, askin sadece iki kisi arasindaki bir duygu ol-
madigini, Gglinct kisilerin veya engellerin bu duyguyu nasi koriikledigini
biilbiil ve diken metaforu tizerinden islerler. Seyhiilislam Tbn Kemal’e gére
gonlin inlemesine sebep olan sey bizzat sevgilinin kendisi degil, sevgiliye
ulagsmay1 engelleyen veya o vuslati paylasan yabancilardir. Sairin bu duygu-
lar1 ifade ettigi beyti soyledir:

Yardan dil nale kilmaz; idi agyar olmasa
Biilbiil inler miydi gitlden arada har olmasa
(1.K.D./G.367-1)

Seyhiilislam Ishak Efendi, biilbiilin gtl bahgesindeki konumunu bir
dervisin dergahtaki sadakatiyle iliskilendirerek séyle betimlemistir:
Aceb mi eyler ise tekye-gih-1 ghilseni cdy
Miirid-i seyh-i babar-1 cemaldir biilbiil
(1.D./G.102-6)

Ishak Efendi bu beyitte, “Giil i Bulbil” iliskisini miirsid-miirid eksenin-
de yeniden kurgulamistir. Beyitte gecen “giil bahgesi tekkesi” ifadesi, bahge-
yi sadece estetik bir mekan olmaktan ¢ikarip manevi bir egitim ve siginma
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merkezine donistiirmustir. Bilbilin burada yer tutmas, siradan bir konak-
lama degil, bir dervisin dergaha intisap etmesi seklinde yorumlanabilir.

Seyhiilislam Mehmed Serif Efendi’nin bilbilin nagmeleri ile gillerin
acilmast arasindaki baga dikkat ¢ektigi beyti séyledir:
Ltdi giiside giilleri bid-1 nevilarm
Ey andelib-i sith hezar daferin sana
(M.S.D./G.1-2)

Mehmed Serif Efendi bu beyitte, klasik siirde genellikle bad-1 sabaya at-
fedilen gtlleri agtirma islevini, bilbtlin sesine yiklemistir. Sair, bulbilin
nagmelerini bir rizgara benzeterek, giil goncasinin tizerindeki ortuyu kal-
diracak kadar etkili bir nefes olduguna dikkat ¢cekmistir.

1 key tahammiil ey giil-i ter har-1 cevine
Biilbiillerin kryamete dek 3ar eder misin
(M.D./G.45-3)

Seyhiilislam Mekki Efendi beytin ilk misrainda gegen “ta key” (ne za-
mana kadar) sorusu ile agigin ¢ektigi cefanin siddetini ve bu durumun artik
dayanilmaz bir noktaya ulastigini vurgulamustir. Sair ayni zamanda gul-i ter
tamlamast ile sevgilinin cazibesine dikkat ¢ekerken, har-1 cevr tamlamast ile
bu glizelligin ayrilmaz bir parcast olan actya temas etmistir.

Bilbil, her ne kadar dogadaki pek ¢ok agaca ve cigege ulasma imkani-
na sahip olsa da sadece gtilde karar kilan iradeli bir figiirdir. Seyhtlislam
Sahib Efendi’nin bulbulin bu 6zelligine atifla sadakatini dile getirdigi bey-
ti soyledir:

Sahib bakar mi yari koyup her sebi-kade
Biilbiil konar mi giil var iken ar‘ar jistiine
(8.D./G.95-5)

Sair bu beyitte, leff @i nesr sanatina yer vererek ilk misradaki “yar” ile
ikinci misrada gegen “gtl” kelimesini; yine “sehi-kad” ile “ar‘ar” kelimele-
rini eslestirmistir. Sair, sevgilisine olan bagliligini bilbil-giil metaforu ile te-
mellendirmistir.
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Seyhiilislam Yahya, su beytinde bulbiliin feryadini askin coskusuyla
kendinden gegen bir asigin pervasiz nidasi olarak degerlendirmistir. Sair, ta-
biat1 bir isret meclisine donistiirdigii beytinde askin yogunlugunu sarsict
imgelerle sunmustur:

Tutar bi-bak giil destinde sagar bezm-i ays eyler
Lder feryad-i mestan biilbiil-i siride bi-perva
(S.Y.D./G.A4-3)

Seyhiilislam Yahya gtl ile bulbil arasindaki iliskiyi teshis sanatina yer ve-
rerek bezm tizerinden kurgulamustir. Tlk misrada giil, elinde kadeh tutan bir
sakiyi simgelerken, giiliin bu meclisteki bi-bak/korkusuz tavri, onun 6zgl-
venini simgelemektedir. Bu mecliste biilbiil, ask sarabinin etkisiyle perva-
sizca inlemektedir. Sair, bilbtl imgesi tzerinden askin insant ulastirdigt
meczup ve rindane mertebeyi vurgulamistir. Bu mertebede asik, sevgilinin
cemali karsisinda her turli korkudan arinmis ve sadece askin coskusuyla
feryat eden bir dile dontsmiustiir.

Seyhiilislam Yahya Tevfik ise asigin feryadi ile sevgilinin nazli tavrr ara-
sindaki uyuma s6yle dikkat ¢ekmistir:
Giil-hand-1 naz; olur ider isem ¢ii biilbiil ah
Buldum o siihe gonge-i bag ile hem-mizac
(Y.T.D./G.25-4)

Sairin yorumuyla gonca, hentiz agilmamis haliyle hem bir sirri hem de
acildiginda ortaya ¢tkacak olan gilisi i¢inde barindirmaktadir. Sevgili tip-
ki bir gonca gibi, asigin rizgart (ahi) ile ¢icek agmakta yani giilmektedir.
Sair, beytinde asigin feryadinin, sevgilinin glizelligini ve nesesini tetikleyen
bir unsur oldugunu, bu ikilinin birbirini tamamlayan tek bir mizagtan dog-
dugunu vurgulamaktadir.

4, Giivercin/Kebuater

Fiziksel olarak soluk gri, kahverengi veya pembe tonlarindaki renkleri,
kisa bacaklari ve karakteristik boguk Gtiisleriyle taninan giivercin; tohum,
meyve ve tomurcuklarla beslenen uysal bir kus turidir. Divan siirinde
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glvercin, kebtter ve hamame isimleriyle anilmakla birlikte (Oner, 2008, ss.
554-575), Ozellikle “name-ber” (haber tastyan) vasfiyla 6ne ¢cikmaktadir. Sev-
gili ile astk arasindaki en sadik haberlesme vasitasi olan bu kus, ayni zaman-
da safligin ve evcilligin sembolidir. Sairlerimizden Seyhiilislam Yahya, gii-
vercinin bu islevini bir fedakarlik boyutuna tastyarak sunlart séylemektedir:

Riste-i can ile sar seh-perine ey Yahya

Senden iltiirse eger yare kebilter kagaz,

(S.Y.D./G.46-5)

Seyhilislam Yahya bu beyitte, giivercinin haber tasima 6zelligine degi-
nirken glivercinin kanadina ilistirilen mektubun siradan bir iple degil riste-i
can ile baglanmasint istemektedir. Bu imge, gonderilen mesajin sadece ka-
gittan ibaret olmadiginy, sairin bizzat canindan bir pargayi sevgiliye sundu-
gunu gostermektedir.

5. Hiima

2> <¢

Huma; “devlet kusu”, “talih kusu” ve “cennet kusu” gibi isimlerle ani-
lan ve Kaf Dagr’ndan Cin’e kadar uzanan genis bir cografyada yasadigina
inanilan efsanevi bir varliktir. Divan siirinde refahin, mutlak kudretin ve
erisilmez mutlulugun sembold olan Hima, zaman zaman Anka veya Si-
murg ile karistirilsa da golgesinin bereketi ve kemikle beslenmesi gibi ken-
dine has 6zellikleriyle bu kuslardan ayrilir. Hiima, Divan siirinde sevgili im-
gesiyle de Ortismektedir; zira sevgilinin hangi asiga yonelip iltifat edecegi,
tipkt Hima’nin kimin basina konacaginin bilinmemesi gibi, tamamen talih
ve lutfa baglidir (Batislam, 2002, ss. 187, 193; Pala, 2010, s. 216).

Seyhiilislam sairlerin siitleri incelendiginde Hima, insan iradesinin 6te-
sindeki ilahi takdirin bir yansimast olarak telakki edilmistir. Basina kondu-
gu veya golgesinin dustigi kisiye dinyevi ve uluhiyetle ilgili saadetler ge-
tirdigine inanilan bu kus, 6zellikle dua ve medhiye tiriindeki siitlerde ele
alinmistir. Seyhiilislim Arif Hikmet’in Hima imgesini Hz. Peygamber’in
sahsiyla birlestirerek, ikbali diinyevi bir makamdan ebedi bir kurtulusa ta-
stdigt beyti soyledir:
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Hiima-yr eve-gah-1 devlet-i dareyndir zatin
Diiger mi zull-2 1kbalin zemine ya Resiilallih
(AHD./G.8)

Hima’nin golgesi normalde bir insan i¢in en biytik baht agikligr olarak
yorumlanir. Ancak Seyhiilislam Ataullah Efendi bir siirinde sevgilinin gii-
zelligini mihre/glinese benzeterek ginesin 15181 altinda duranin, bir kusun
golgesine ihtiyact olmadigini ifade etmistir. Nitekim asik, sevgilinin askiyla
toprak olmayt, Hima’nin basina konup onu sultan yapmasina tercih etmek-
tedir. Nitekim sairin hakiki agki diinyevi saltanat ve talihten daha stiin tut-
tugu beyti soyledir:

Hak iken zir-i ziydsimda o mibr-i hiisniin
Ser-i dsik ola mi zull-i Hiima'dan mahziz,
(AD./G.24-2)

Seyhiilislam Asim Efendi, Hiima imgesini bilgi ve irfanla birlestirerek,
yuksek karakterli bir insanin siradan heveslere kapilmayacagint bir av-avct
metaforuyla soyle aciklamistir:

Dili himmet bilendim Asimé her sitha meyl itmez
Hiima-yt eve-i danis degme sahbaza sikar olmazg,
(C.AD./G.22-7)

Sair kendi mahlasina seslenerek “Ey Asim! Benim yiiksek himmetli gén-
lum 6yle her suh gilizele meyil etmez. (Zira) bilgi gogtintin en yiiksek nokta-
stndaki Hiima kusu, 6yle her dogana/sahbaza av olmaz” demistir. Beyitte
sair, yitksek bir gayeye odaklanmis zihnin, bayagi arzulara veya gecici heves-
lere yem olmayacak kadar vakarl ve yiiksekte oldugunu vurgulamustir.

Seyhiilislam Es‘ad Efendi su beytinde himmetini bir sahbaza benzete-
rek, zirvelerde ugan nazli Hima’yt avladigini ifade etmistir. Sair boylece
yuksek gayret ve himmetin, ulasiimas: glic goriinen hedefleri dahi elde et-
meyi mumkun kilan bir gii¢ oldugunu vurgulamustir.

Sah-baz-1 himmeti perrin idiip sayd eyledin
Ol Hiima-y: nazge Es'‘ad evede pervaz; ile
(ED./G.171-10)
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Seyhiilislam Ishak Efendi ise su beytinde Hiima’nin ézelliklerinden eri-
silmezlik ve gériinmezlik vasfina isaret etmistir. Inanisina gére Hiima o ka-
dar yiiksekte ucar ki gézle secilemez; ancak yerytztune disen golgesi, kimin
tzerine degerse onu talihli kilar. Sair beytinde sevgilinin saclarint Hima’ya
tesbih etmistir. Saglar orttli olsa veya tam goriinmese bile, asigin gonli
onun ¢ekim alanina girmistir:

Rebiidedir dil o 2iilf-i dii-ta goriinmese de
Miiessir olmada saye Hiima giriinmese de
(1.D./G.142-1)

Seyhilislam Mehmed Serif Efendi, Hima’y: talih sembolii olmasinin
yani sira, golge ve himaye eden tabiatiyla gercek devlet ve ikbalin 6ziini
simgeleyen bir unsur olarak ele alir. Saire gére Hima’nin yuceligi koruyu-
culugundan gelir; buna ragmen dar gorislis kimseler devletin hakiki anla-
mint idrak edemezler:

Hiima'nin payesi hep saye-babs olmagladsr amma
Sebiif-mugzan bu sirr bulsa da devlet nedir bilmez,
(M.S.D./G.72-4)

Seyhiilislam Mekki Efendi, yere konmadigina inanilan Hima’yr tenez-
zul kavrami tzerinden yeniden yorumlamustir. Sair, bu beyti merhum
Pirizade Osman Molla Efendi’nin konagy icin kaleme aldig tarih manzu-
mesinde sOylemistir. Beyitte Hima’nin yerytzine inmeyi kabul etmesi, ko-
nagin devlet, saadet ve bereket bakimindan eristigi Gistiin mertebenin bir
gostergesi olarak sunulmustur. Sair, tenezzil ve ref kavramlart arasindaki
karsitliktan yararlanarak Hiima’nin inisine karsilik konagin ve ¢evresindeki
yapilartn manevi bakimdan ytceldigini ifade etmistir:

Eyledi hake tenezziil hakdan ref* eyleyiip
Oldu tabtini biiyiitu arza meyletmis Hiima
(M.D./T.13-8)

Bir beytinde “Senin (tuzaga benzeyen) saglarina bir de (yem gibi olan)
beninin eklenmesine ne hacet; o zaten gonli avliyor. Zira ask Hiima’st igin
yem ile tuzak birdir.” diyen Seyhilislam Sahib Efendi, sevgilinin zulfina
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tuzak, benini ise yem olarak tasavvur etmis; ask karsisinda asigin mutlaka
avlanacagini, bu sebeple yem ile tuzak arasinda bir fark bulunmadigint s6y-
le ifade etmistir.
Ne hacet ziilfiine halliin dab: eyler dili nabeir
Hiima-yr aska ister dane ister dam hep birdiir
(S.D./G.31-4)

Seyhiilislam Yahya ise su beytinde kendi mahlasina seslenerek: “Yah-
ya’nin basinda yuva kuran ask Hiima’st ona yeter. Onun, Mecntn gibi ken-
di basina dertler agmasina ne gerek var?” demistir:

Hiima-yr ask besdiir asiyan-saz-1 ser-i Yahya
Ne lazim kendiisine Kays-dsa derd-i ser virmek
(S.Y.D./G.205-5)

Sair, bu beyitte askt Hiima kusu ile iliskilendirerek askin kendisini baslt ba-
stna bir saadet ve baht vesilesi olarak tasavvur etmistir. Bu sebeple, ask
Hima’sinin basina kondugu kimsenin Mecntn misali ilave cileler cekmesine
ihtiyag kalmadigini ifade etmistir. Boylece beyitte Hiima’nin devlet ve saadet
cagrisimi ile Mecnun’un ile ve 1stirapla 6zdeslesen kisiligi karsilastirilmustir.

6. Karga

Divan siirinde karga, genel olarak kara, yiizti kara, kara kanatls, ¢irkin ses-
li, les yiyici, vahsi, hirsiz, rezil, aksi, asagilik, cahil, faydasiz, gammaz, ginah-
kar, hak yoldan ¢itkmus, hileci, yakisikstz, zeki ve ugursuz gibi ¢esitli vasiflar-
la tavsif edilmis; bu nitelikleri cercevesinde farklt benzetme ve hayallere konu
edilmistir (Demirkazik, 2011, s. 134). Seyhilislam sairlerin siirleri incelendigin-
de de Divan siirindeki bu genel tasavvurun buyiik él¢tide korundugu ve kar-
ganin benzer vasiflar ¢cercevesinde ele alindigr degerlendirilmistir.

Seyhiilislam Bahai Efendi su beytinde, toplumdaki deger 6l¢tlerinin ter-
sine dondugiinii hicvetmektedir:
Veli etse dellil-1 gerdiin hardc
Bulur zag-1 biilbiilden artik revc
(B.D./M.1-83)
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Beyitte dellal-1 gerdin ifadesiyle felek, elindeki degerleri satisa ¢ikaran
bir tellala benzetilmistir. Normal sartlarda glizelligin ve zarafetin semboli
olan bilbilin ragbet gérmesi beklenirken, sair bunun aksine karganin daha
fazla reva¢ buldugunu ifade etmistir. Boylece karga ile bulbtl arasindaki zit-
liktan hareketle, liyakatin g6z ard: edildigi; degersiz ve niteliksiz olanin kry-
met kazandigi bozulmus toplumsal diizen elestirilmistir.

Seyhiilislam Es‘ad Efendi’nin “(Ey sevgili!) O benli yanagindan rakiple-
re neden Opucik vaat edersin? Kargalarin o gtl harmanindan yem topla-
mast hi¢ reva mudir?” dedigi beyti soyledir:

Neden agydra va'd-i biise hadd-i hal-dirmdan
Reva nn zaglar giil hirmeninden dane-gin olmatk
(ED./G.118-8)

Sair beyitte sevgilinin yanagint gl harmanina, yanagindaki beni ise ta-
neye tesbih etmistir. Bu gtil bahgesinin hakiki sahibinin bilbil olmas: ge-
rekirken; o harmana kargalarin Gistismesini sair yadirgamaktadir.

Seyhiilislam Yahya Efendi’nin renginden 6tiirii yanaktaki benleri karga-
ya tesbih ettigi beyti soyledir:
Halka halka iilfi dam u iki hali iki 3dg
Miirg-i dil sayd itmege ben gisteriip kurmns duzag
(S.Y.D./G.144-1)

Beyitte sevgilinin halka halka kivrilan saglari tuzak, siyah benleri ise
renkleri sebebiyle iki karga olarak tasavvur edilmistir. Sair, gonli kus; sev-
gilinin sa¢ ve benlerini ise av diizeni igerisinde kurgulayarak géntl kusunun
bu tuzaga yakalanisini anlatmistir.

Seyhiilislam Ibn Kemal, karganin tedirgin dogasint sevgilinin hareketli
zilfiine tesbih ederek sunlart séylemistir:
Zdg-1 Ziilfiin bi-karir olub ucup gitmek diler
Tir-i gamzenle keman ebriilarnn ciin bag ¢atar
(1LK.D./G.65-5)

Ibn Kemal bu beyitte sevgilinin yiiziinii bir savas meydant olarak tasav-
vur etmistir. Kaslar kemana, gamze oka benzetilirken; siyahligi sebebiyle
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kargaya tesbih edilen zilf ise bu savas atmosferinde yerinde duramayan,
her an u¢maya hazir huzursuz bir kus gériintimundedir.

Seyhiilislam Yahya Tevfik Efendi, baharin sona ermesiyle birlikte giil
bahgesinde meydana gelen degisimi ve buna bagli olarak degerli olanin ye-
rini degersiz olana birakmasini su sekilde dile getirmistir:

Biilbiil de giil de bad-1 hazandan olup nibin
Zdg u zagan tasallut ider giilsitanina
(Y.T.D./G.125-4)

Sair bu beyitte, sonbahar riizgariyla giil ve bilbiiliin ortadan kaybolmasi-
nt1, buna karsilik karga ve karga strtlerinin gtil bah¢esine hakim olmasini an-
latmustir. Divan siirinde, giizelligin ve zarafetin sembolleri olan giil ile bilbi-
lin yerini kargalarin almasi, liyakat sahibi kimselerin ¢ekilmesiyle degersiz ve
kaba kisilerin hakimiyet kurmast sembolik bir dille ifade edilmistir.

7. Kumru

Anadolu folklorunda yusufcuk ismiyle de anilan kumru, efsaneleri ve
kendine has “ha ht” seklindeki 6tiistiyle Divan siirinde sembolize edil-
mistir. Boratav’in aktardig tizere; pismanlik, kaybolan sevgiliyi veya kar-
desi arayis temalar1 tizerine kurulu olan bu kusun hikayesi, Divan edebi-
yatinda kumruyu ebedi ve vefalt asik tipiyle 6zdeslestirmistir (2012, s.
100). Kumru, 6zellikle boynundaki siyah halka (tavk) sebebiyle “kulluk”
ve “sadakat” remzi kabul edilmistir; bu 6zelligiyle genellikle uzun boylu
sevgiliyl temsil eden servi agaciyla birlikte anilmistir (Uysal, 2021, ss. 200-
201).

Seyhiilislam Astm Efendi kumru-servi sembolizmi iizerinden gonliin
sevgiliye duydugu derin bagliligt ve teslimiyeti soyle dile getirmistir:
Dil ki bir serv-i sehindin dsik-1 seyddsidir
Tavk-1 kumriden gerekdiir halka-i encir ana
(CAD./G.5-2)

Beyitte servi, Divan siirinde oldugu gibi sevgilinin uzun boyunu temsil
ederken; kumru ise serviye duydugu baglilikla taninan bir kus olarak tasavvur
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edilmistir. Sair, gonli sevgilinin serviye benzetilen boyuna vurulmus bir asik
seklinde kisilestirmistir. Bu sebeple gonliin ancak kumrunun boynundaki hal-
kalar gibi bir zincir halkastyla baglanabilecegi ifade edilmistir. Béylece kum-
ru ile servi arasindaki iliski, gbnlin sevgiliye duydugu vazgecilmez bagliligt ve

ask esaretini somutlastiran bir hayal unsuru olarak tasvir edilmistir.

Seyhiilislam Es‘ad Efendi, sevgilinin farklt gtizellik vasiflarini kumru ve
papagan imgeleriyle bir araya getirerek sdyle sunmustur:
Ey kumri-i nahl-i bag-r asiib
V7ey titi-i kand-har-1 isve
(ED./TB.1-6)

Bu beyitte sevgili, kumru ve papagan metaforlariyla tasvir edilmistir.
Kumru, Divan siirinde serviyle birlikte anilan zarif ve asik bir kus olmast
dolayistyla sevgilinin ince ve uzun boyunu ¢agristirirken; papagan ise seker-

den beslenmesi yontyle sevgilinin tatli ve isveli sézlerini temsil etmektedir.

Seyhiilislam Muhyiddin Efendi’nin “Ey dost! Can, senin askinla ten ka-
fesinin i¢inde bir kumruya donisti ki onun isi glici strekli 6tiip inlemek-
tir.” dedigi beyti soyledir:

Can ten kafesine sskun-ila

Kumiri kim ana nevadur ey dost
(EM.D./Naz.9-6)

Seyhiilislam Tbn Kemal ise kumrunun serviye olan tutkusunu, sevgilinin
boyu ve saglari izerinden sOyle tasavvur etmistir:
Serve konmis kumrzya benzerdi ol kad iizre dil
Tavk idinse boynina ol iilf-i anber-barim:
(IL.K.D./G.390-7)

Beyitte kumru, serviye konmus bir kus olarak tasavvur edilen agigin gon-
lunt temsil etmektedir. Sair, sevgilinin amber kokulu zilfunt kumrunun
boynundaki tavka benzeterek gonliin sevgiliye duydugu baghligt kumru-ser-

vi sembolizmi tzerinden somutlastirmistit.
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8. Papagan/Tuati

Papagan, Divan siiri geleneginde konusma yetenegi, sekerle beslenmesi
ve egitim strecinde ayna kullanilmast gibi ayirt edici 6zellikleriyle ¢cok zen-
gin bir metafor diinyasina sahiptir. Sairler; papaganin konusmaya alistirilir-
ken bir aynanin arkasina konulmasi ve aynada gordugi yansimay1 baska bir
kus sanarak onu taklit etmesi ger¢eginden hareketle, “ayna” ve “hayal” te-
mali bircok mazmun tretmislerdir. Bu 6zellikleri sebebiyle Divan siirinde
papagan daha ¢ok sithendan (s6z ustasi), sirin-giiftar (tath dilli) ve lisan ehli
gibi vasiflarla andmistir (Sefercioglu, 2001, s. 417).

Tab“1 safi tiynetin dyine mi Hikmet aceb
Kalk-i nazmm nutk ider titi-i giyalar gibi
(A.H.D./G.5-159)

Beyitte Seyhiilislim Arif Hikmet papaganin aynaya bakarak konusmayt
ogrenmesi gercegine telmihte bulunmustur. Kendi berrak ve saf tabiatini ay-
naya, papagani da kaleme tesbih eden sair bu ayna karsisinda papaginin/ka-
lemin dile geldigini sGylemistir. Beyitten hareketle nasil ki bir papagan ayna-
daki yansima sayesinde nutuk atmaya baslarsa, sairin kalemi de onun terte-
miz i¢ diinyasindan ve ilhamindan gli¢ alarak hikmetli sozler tiretmektedir.

Seyhiilislam Bahai su beytinde Divan siirinde gtizel s6z sOylemenin
sembolu olan papagani alisilmisin aksine suskunlukla iliskilendirmistir:
Tiiti-i begpm-i emel gonca gibi dem-beste
Biilbiil-i gonce-i ikbaliim ise ebkem ii lal
(B.D./K.3-4)

Sairin beyitte “emel meclisinin papagant” ifadesi, gelecege dair imitlerini
ve soylemek istedigi arzularini temsil etse de bu papagan, bir papagandan
beklenecegi tizere konusmak yerine “gonca gibi dem-beste”dir. Goncea,
yapraklart hentiz agilmadigy icin siirde “agzi kapali/suskun” bir figiirdiir;
papaganin bu hale biriinmesi, hayallerin hentiz filizlenmeden susturuldu-
gunu gosterir. Yine ikinci misrada “talih giiliiniin bulbilid” tamlamast yer
alirken sairin talithinin bulbult dilsiz ve konusamaz durumdadir. Bahai
Efendi, papagan ve bulbil gibi dogast geregi susmayan iki canliyt suskun
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tasvir ederek, yasadig talihsizligin veya kederin boyutunu lirik bir dille tas-

vir etmistit.

Divan siirinde papaganin bir ayna karsisinda konusturulmasi, sairin il-
hami ve siirsel yetenegi icin zengin bir metafor kaynagidir. Seyhulislam
Asim Efendi, kendi séz séyleme sanatini papagan imgesi Uzerinden su
sekilde yiiceltir:

Ba-husiis ol titi-yi mu'ciz-edayam karsuma
Saf-tab'an ciimleten dyine-ves hayran geliir
(C.AD./K.33-4)

Asim Efendi, bu imge araciliftyla kendisini, muhataplarini hayret ve
sukuata sevk eden bir sair olarak konumlandirir. Papagan burada artik tak-
lit eden degil, taklit edilen ve hayranlik uyandiran bir s6z ustast kimligiyle
karsimiza ¢citkmaktadir.

Seyhiilislam Es‘ad Efendi su beytinde, papaganin seker yeme 6zelligini
sairlik yetenegiyle bitlestirerek kendi yeteneginin kaynagint hem kaliteli se-
kerlerin hem de renkli papaganlarin geldigi bir bolge olarak bilinen Kan-
dehar’a (Uz, 2020, ss. 272, 278) baglamuistir:

Sekker-fesan vasf-1 lebin olsa ger n’ola
Tiiti-i tab*s nadire-gii Kandebarlidir
(E.D./G.70-12)

Papaganin Fars ve Tirk edebiyatlarindaki yeri, biyiik 6l¢tide Hint kiil-
tirii ve Hint masal gelenegiyle baglantilidir. Nitekim papagan, klasik siirde
siklikla Hindistan’a nispet edilmistir (Giiler, 2014, s. 68). Seyhiilislam Muh-
yiddin Efendi su betinde sevgilinin siyah saglarint hem rengi hem de kari-
siklig1 ve kokusuyla Hindistan’a benzetmistir. Saire gbre gonul papagant an-
cak bu siyah saglarin golgesinde huzur bulabilir. Sevgiliden ayrt olan goniil,
vatanindan uzak dismus bir papagan gibi kararsizdir, huzursuzdur:

Titi-i dil bi-karir olsa ne tan
Kana Ziilfi gibi Hindistan ana
(F.M.D./N.5-8)
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Seyhiilislim Tbn Kemal’in papagani estetik bir unsurdan ziyade
toplumsal bir hiciv vasitast olarak kullandig1 beyti soyledir:
Tiiti kafesde 3ag kalur seyr-i sebze-zar
Giil har iginde 3ar aceb rizgardnr
(.K.D./G.4-120)

Sair, bu beyitte papagant kiymetli, bilgili ve zarif insanlara; kargay: ise
liyakatsiz, kaba ve degersiz kisilere tesbih etmistir. Degerli olanin kafeste
(hapis veya baski altinda) olmast, degersiz olanin ise sebze-zarda (refah ve
Ozgurlik icinde) bulunmasi sair i¢in biytik bir adaletsizliktir. Benzer zithk
ikinci misrada gil ve diken tzerinden de yapilmustir. Kisacast sair “ne ga-
rip zamandir?” diyerek, liyakatin gozetilmedigi bir sosyal diizen elestirisin-
de bulunmaktadur.

Seyhiilislam Ishak Efendi’nin papagani, peygamberlik makami ve Hz.
Peygamber’in vasiflartyla birlikte tasavvur ettigi beyit séyledir:
Iméan-1 saffa riisiil kaid-i ketibe-i kiill
Delil-i hayr-1 siibiil titi-i hiida-giya
(L.D./N.15-1)

Sair ilk misrada Hz. Peygamber’in 6nderlik ve komutanlik vasiflarini
vurgularken; ikinci misrada onun hidayet yolundaki rehberligini Allah’t/
hakikati soyleyen papagan tamlamasiyla zikretmistir. Beyitte Ozellikle
papagan imgesinin secilmesi, papaganin kendisine 6gretilen sozleri eksiksiz
ve oldugu gibi aktarma yetenegi vesilesiyledir. Nitekim Peygamberler de
ilahi vahyi, tzerine hicbir sey katmadan ve cksiltmeden insanlara
ulastirmuslardir.

Papagana konusmay: 6gretirken veya konustugunda 6dil olarak seker
verilmesi gelenegi, sairlerin basarili siitleri karsiliginda aldiklari caizelerle 6z-
deslestirilmistir. Bu durum Seyhtilislam Mehmed Serif Efendi’nin dizeleri-
ne s6yle yansimistir:

Aferin derse sezadsr siziine yar Serif
Tiitiye sekker olur cd’izesi giiftarn
(M.$.D./G.92-5)



NURIYE GURBUZ - REYHAN KELES = 177

Beyitte papaganin tath sozleri karsiliginda sekerle 6dullendirilmesi ile sa-
irin siirlerinin sevgili tarafindan “aferin” ile taglandirilmast arasinda ilgi ku-

rulmustut.

Seyhiilislam Yahya Tevfik Efendi su beytinde papaganin aynada kendi
yansimasini gorince sevke gelip konusmaya baslamasi gibi ylzlerinin
parlakligt ile aynaya tesbih edilen sade-ra gizeller karsisinda kendisinin bir
papagan gibi stthan (s6z/siir) iretme sevkiyle doldugunu ifade etmistir:

Misal-i titi vii dyine tab'a Tevfikd
Medir-1 sevk-i siiban olds sade-riilarimnz;
(Y.T.D./G.64-5)

9. Simurg

Simurg, Farscada Anka’nin karsiligt olup kaynaklarda Anka ile ayni 6zel-
liklere sahip hayali bir kus olarak tanitilir. “Otuz kus” anlamina gelen Si-
murg’un Kaf Dagr’nin ardinda veya Elbruz Dagr’nda yasadigina inanilir.
Her kustan bir iz ya da tity tasidigi icin bu adla anildigy, insan ytiziine ben-
zeyen bir ylize sahip oldugu rivayet edilir. Baz1 rivayetlerde ise Simurgun
bir kus degil, Ristem’i yetistiren bilge bir kisinin adt oldugu da belirtilmek-
tedir (Batislam, 2002, s. 202).

Seyhiilislim Asim Efendi Simurg ve Kaf Dagt imgelerini miimteni/im-
kansiz kavrami etrafinda birlestirmistir. Divan edebiyatinda Kaf Dagr’'nda
yasadigina inanilan Simurg, erisilmesi gui¢ ve olaganiisti bir varligr temsil
etmektedir. Sair beytinde, Simurg’u avlayip onun yuvasina yerlesmenin an-
cak son derece gii¢ ve neredeyse imkansiz bir isi basarmakla mimkiin ola-
cagint ifade ederek ulasilmasi zor hedefleri sembolik bir dille s6yle dile ge-
tirmistir:

Kim varup Simurg'n kiih-1 Kaf'da sayd eyleyiip
Lanesin cay itmede derhal ana imkan geliir
(C.AD./K.4-23)

Seyhiilislam Es‘ad Efendi, yazdigi bir tahmiste aslan, Simurg, karinca ve
dogana yer vererek goriinis ile hakikat arasindaki zithiga dikkat ¢ekmistir.
Sair, dis gbrunts itibariyla kendisini karinca gibi degersiz olarak nitelerken;
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cesaret ve himmet bakimindan besalet ormaninin aslani, celadet aleminin
Kaf Dagr’nda yuvalanan Simurg’u ve himmet ¢ayirlarinin aver dogant ola-
rak tasvir etmistir. Boylece fiziki kictiklik ile manevi biiytikliik arasinda bir
tezat kurarak gercek degerin dis goriiniiste degil, himmet, cesaret ve fazi-
lette bulundugunu vurgulamustir:
Sir-i jiyan-1 gabe-sitan-1 besiletim

Simurg-1 Kaf-lane-i kevn-i celddetim

Manend-i miir gerei ki ndgiz-hey etim

Baz-1 sikar-gir-i erd-gah-1 himmetim

Kénr-1 dii-kevn ciinbiis-i bal ii perimdedir
(E.D./Tah.3-7)

Seyhiilislam Sahib Efendi Divan siirinde erisilmesi son derece gii¢ olan
Simurg ve kimyay1 birlikte zikretmistir. Simurg, efsanevi ve bulunmasi im-
kansiz bir varligy; kimya ise degersiz madeni altina donustirdigune inani-
lan iksiri temsil etmektedir. Sair, bunlarin dahi “safa” kadar nadir olmadi-
gint soyleyerek gercek huzurun ve gonil ferahliginin maddi veya efsanevi
butin degerlerden daha gii¢ elde edilecegini soyle dile getirmistir:

Ol denlii miimteni goriniir kim viicidda
Simurg ii kimyida degiildiir safi kadar
(8.D./G.33-2)

10. Sahbaz/Dogan

Divan edebiyatinda giiciin, stiratin ve asaletin semboli olan sahbaz; sev-
gilinin bakislari, gonil aveiligr ve ylice bir gayret baglaminda ele alinir. Se-
fercioglu’nun belirttigi tizere, sahbaz; ylksekte u¢masi, keskin bakislari ve
avina odaklanma yetenegiyle memduhun kudretini veya sevgilinin can alan
gamzesini nitelemek icin kullanilir (2001, s. 419).

Seyhilislam Ataullah Efendi’nin, sevgilinin bakisint dogana benzeterek,
gonlin bu gii¢ karsisindaki ¢aresizligini tasvir ettigi beyti soyledir:
Seb-baz-1 nigah: ki ne dem sayda siiziilmis
Dil mnrgt giriip sebze-i hattinda biiziilnis
(A.D./G.20-1)
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Ataullah Efendi bu beyitte sevgili ile asik arasindaki iliskiyi bir av sah-
nesi tizerinden tasvir etmistir. Sevgilinin bakist, avina yukaridan stziilen bir
dogana benzetilirken; asigin gonli bu aver karsisinda caresiz kalan bir kus
olarak hayal edilmistir.

Seyhiilislam Asim Efendi su beytinde himmet sahibi génlunt bilgi uf-
kunun Hiima’st olarak tasavvur etmistir. Ilk misrada, béyle yiice bir gon-
lin her giizele meyletmeyecegini ifade ederken; ikinci misrada bu dustince-
yi Hima mazmunuyla pekistirmistir. Divan siirinde erisilmesi gii¢c olarak
tasavvur edilen Hiima, herhangi bir dogana av olmaz. Bu benzetmeyle sair,
ilim ve ytksek himmetle yiicelmis génlintin siradan arzu ve heveslere ka-
pilmayacak derecede tistiin bir mertebede bulundugunu vurgulamistir:

Dil-i himmet biilendim Asima her suba meyl itmez
Hiima-y eve-i danis degme sehbaza sikar olmazg;
(C.AD./G.22-7)

Seyhiilislam Es‘ad Efendi kendi mahlasina seslendigi su beyitte askin in-
sana hitkmeden glictiinii Mecnun telmihiyle dile getirmistir. Sair, sevgilinin
askint basina yuva kuran bir sahbaz olarak tasavvur etmistir. Basta yuva ku-
ran bu ask dogani, artik asigin aklini ve iradesini tamamen ele ge¢irmistir.
Bunun sonucunda Es‘ad da Mecnun gibi ¢6llerde dolasan bir seyyaha do-
nusmustur:

Seni seyyah- dest itdi misil-i Kays ey Es'ad
Ldelden ol mebin seh-bazg-1 asks dsiyin serde
(ED./G.176-5)

Seyhiilislam Mekki Efendi ise sevgilinin naz ve istigna icindeki ulasiimaz
tavrini, yikseklerde stiztilen bir sahbaza tesbih etmistir. Beyitte bir taraftan
sevgilinin kimseye ihtiya¢ duymayan, erisilmesi gii¢ gtizelligi vurgulanirken
diger taraftan bitiin gliclige ragmen ona kavusmay1 basaran astk tasavvur
edilmistir:

Onun pervaze eve-i nag u istignadir amma
Yine ol sahbaz-1 dil-sikdr: obsadim dpdiim
(M.D./G.39-5)
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Son olarak Seyhiilislam Sahib Efendi, av sahnesine ait unsurlardan ha-
reketle sahbazi gli¢ ve kudretin timsali olarak tasavvur etmistir. Tabanca-
nin ateslenmesiyle baslayan hadisenin ardindan sahbazin yere yuvarlanisi-
ni1 tasvir eden sair, beyitte hareket ve strat duygusunu 6n plana ¢ikararak
etkileyici bir sahne ortaya koymustur:

Tabanca ¢akdift si‘at o seh-baz-1 keramet-siz
Yuvarlands misil-i beftere sabn-1 zemine ti
(S.D./T.12:9)

Sonug

Divan siirinin sembolik diinyasinda 6nemli bir yer tutan mitolojik kuslar,
Seyhdlislam sairlerin siirlerinde dini, siyasi ve estetik diisiincenin ifade edil-
mesini saglayan baslica sembolik unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
calisma kapsaminda incelenen beyitler, s6z konusu kuslarin dinyevi ve ma-
nevi degerleri bir araya getiren ¢ok katmanli anlam alanlar i¢inde kullanildi-
gin1 gostermektedir. Seyhilislam sairlerin ilmi birikimleri, dini otoriteleri ve
devlet tecrtbeleri, bu kuslart yalnizca geleneksel mazmunlar olmaktan ¢tka-
rarak ahlaki, tasavvufi ve fikti anlamlar yiiklenen sembollere dontstirmiis-
tir. Boylece kuslar, Seyhiilislam sairlerin diinya goriislerini ve degerler sistem-
lerini yansitan 6nemli sembolik unsurlar olarak yorumlanmistir.

Arastirma sonucunda, Seyhiilislam sairlerin mitolojik kuslara yikledik-
leri anlamlarin biytk 6l¢tide Divan siiri gelenegiyle ortistiig, ancak bu fi-
gtrleri sahip olduklart ilmi ve dini birikim dogrultusunda yeniden yorum-
ladiklar géralmistir. Anka; istigna, yitksek himmet, ulasiimazlik ve manevi
yukselisin; Hima; devlet, talih, ilahi liituf ve bazen de bunlardan bilingli bir
yuz cevirisin; Simurg ise hakikat, kemal ve erisilmesi gii¢ hedeflerin sem-
boli olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baykus, nefis, gaflet ve manevi viranelikle;
bulbil ise ask, marifet, sadakat ve irfanla iliskilendirilmistir. Gtuvercin, kum-
ru ve papagan gibi kuslar ise haberlesme, baglilik, hikmetli s6z ve ilahi ha-
kikatin tebligi gibi farkli anlamlar icerisinde degerlendirilmistir. Karga ise
hemen biitin 6rneklerde klasik siirdeki yerlesik algty1 stirdtrerek liyakatsiz-
lik, ¢irkinlik ve toplumsal yozlasmanin semboli olarak kullanilmustir.
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Sonug olarak, Seyhiilislam sairler mitolojik kus figtirlerini yalnizca ede-
bi gelenegin bir geregi olarak tekrar etmemis; onlart dini kimlikleri, tasav-
vufi diistinceleri ve estetik anlayislart dogrultusunda yeniden yorumlayarak
zengin bir anlam diinyas1 insa etmislerdir. Bu yontyle mitolojik kuslar, Sey-
hilislam sairlerin siirlerinde insanin varlik, hakikat, ask, iktidar, nefis ve ke-
mal arayisint ifade eden semboller haline gelmistir. Bu c¢alisma, mitolojik
kus figtrlerinin Seyhtlislam sairlerin siir diinyasindaki islevlerini sistematik
bir bicimde ortaya koyarak, Divan edebiyatindaki mitolojik sembolizm
arastirmalarina katki sunmayt amaclamaktadir.
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SAHNAMEDE OTEKILIK SOYLEMI: ZAL VE
RUDABE ORNEGI

Yasemin YAYLALIL"

ars edebiyatinin 6nde gelen saitlerinden Firdevsi tarafindan kaleme

alinan ve Iran’in milli destant olarak kabul edilen “Sahname”, ilk

insan olarak goriilen Keytmers’in yaratilisindan Araplarin Iran’da
hakimiyet kurmasina kadar uzanan stireci, mitolojik ve tarihsel unsutlart bir
arada sunarak anlatan 6nemli bir eserdir (Kanar, 2010: s. 289).

Firdevsi Pisdadiler, Keyaniler, Eskaniler ve Sasaniler devirlerine dair ha-
diseleri konu alan eserine son seklini vererek 404/1014 senesinde Gazne
htukiimdart Sultan Mahmut’a sunmus fakat bekledigi karsiligi alamayarak
geri donmustir (Yildirim, 2012: s. 386). Baz1 kaynaklarda, Firdevsi’nin Sul-
tan Mahmud tarafindan yeterince takdir edilmemesinin gerekgeleri arasin-
da hitkiimdarin Siinni, Firdevsi’nin ise Sii olmast; eserde Iran kahramanla-
r1 ve sahlarinin yogun bicimde 6villmesine karsilik Ttrklerin yerilmest ile
Sultan Mahmud’un kéle kokenli olduguna yonelik vurgular dikkat cekmek-
tedir (Ates, 1954: s. 165).

Firdevsi, Arap isgalleri sonrasinda unutulmaya baslayan Iran’in kadim
geleneklerini yeniden canlandirmak ve kahramanlik anlatilart araciligryla
milli duygulari harekete gecirmek amaciyla kaleme aldigt “Sahname”de
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(Culha - Budak, 2019: s. 77), miimkun oldugunca Farsca kelimelere yer ver-
mis, Arapga sozctkleri ise sinirh 6l¢tide kullanmistir. Sairin edebi sanat-
larla agirt bicimde siislemeden, etkileyici betimlemeler ve kendine 6zg
tslup ile kaleme aldigt bu eser, diinya edebiyatinda hamasi edebiyat ala-
ninin ilk 6rneklerinden biri olarak buytk bir Gn kazanmistir (Giiltekin,
2013: 5. 242-243).

Milli kahramanlik destani olan “Sahname”nin yaziminda Firdevsi’nin
beslendigi en mithim kaynaklar arasinda “Avesta” ve “Avesta Tefsitleri”;
Sasaniler devrinin 6nemli tarih kitabi “Hudayname” gelmektedir. Ayrica
sairin buyik oranda istifade ettigi eserler arasinda 6nemli bir yer teskil eden
“Sahname-yi Ebu Manstri” ve bin beytine yer verdigi “Gostaspname-yi
Dakiki” gibi daha 6nce yazilan manzum ve mensur sahnameler bulunmak-
tadir. Firdevsi’den sonra Iran edebiyatinda kahramanlik anlatilart kaleme
alinmis; Esedi-yi Ttsi’nin “Gersaspname”si ve Iransah b. Ebi’l Hayr'in
“Behmenname”’si 6n plana ¢tkmigtir (Yildirim, 2012: s. 378, 383-384, 401).

“Sahname”nin Ginil ve tesiri [ran edebiyatiyla sinirli kalmamis dogu ve
batt edebiyatlarinda da bu tirden pek cok eser yazilmustir. Klasik Ttrk ede-
biyatinda “Sahname”den esinlenerek mesneviler viicuda getirilmis; Sahna-
me vezni ¢okea tercih edilmis; Turkce ve Farsca sahnameler kaleme alin-
mis; Anadolu Selguklulart ve Osmanl dénemlerinde sahname yazma gele-
negi zuhur etmistir (Giltekin, 2013; s. 243),

Firdevsi “Sahname”de yer alan kahramanlarin savas alaninda gosterdik-
leri yigitlik ve cesaret hikayeleri yaninda sevdiklerine duyduklar asklart ug-
runa yasadiklart maceralari da mitkemmel ve tesitli bir anlatimla dile getir-
mistir (Kanar, 2010: s. 290). “Sahname”de 6ne ¢ikan hikayelerden biri de Ro-
meo ve Juliet’le benzerlik gosteren Zal ve Rudabe’nin hikayesidir (Yasufi,
1351 hs: s. 821). Hikayenin konusu su sekildedir:

Pehlivan Sam’in oglu Zal beyaz sa¢h olarak diinyaya gelir. Bu sira dist
durumun alay konusu olacagindan endise eden Sam, Zal'in ilke disina ¢i-
karilarak Elburz Dagi’na birakilmasi yontinde hitkim verir. Bu olayin ar-
dindan, Iran mitolojisinde bilgelik ve koruyuculukla taninan efsanevi kus
Simurg, Zal’t kendi yavrusu gibi sahiplenip buyiitiir ve ona Destan adint
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verir (Serrami, 1392 hs: s. 167). Bir muddet gectikten sonra Sam gordugi ri-
yalarin tesiriyle delikanlilik ¢agina ulasan oglunu aramak icin Elburz dagi-
na gider ve onu Simurg’dan teslim alarak doner. Ayrilirken Simurg, Zal’a
bast dara dustigiinde onu ¢agirmast icin tiylerinden verir (Semisa, 1386 hs:
s. 347). Sam, hikiimdar Mentg¢ehr’in emriyle savasmak i¢in yola ¢ikarken
Zal1 Sistan’da birakir. Zal, babasinin yoklugunda Kabil’e gider ve buranin
htukiimdart Dahhak’in soyundan gelen Mihrab’in kiz1 Radabe’ye asik olur.
Sam, bu durumdan endiseye kapilip, hosnut olmasa da sonunda padisah
Mentgeht’e bir mektup yazarak onun bu birliktelige riza géstermesini sag-
lar. Zal ve Radabe’nin evliliklerinden Sahname’nin meshur kahramani Ris-
tem dunyaya gelir (Yahakki, 1389 hs: s. 411).

Bu calisma, Firdevsi’nin “Sahname”sindeki Zal hikayesinde 6teki kav-
raminin 6ne ¢tkan yonlerini tespit etmeyi ve gerek metin ici gerekse metin
dis1 gondermeler tizerinden 6tekilik s6ylemlerinin nasil sekillendigini orta-
ya koymay1 amaclamaktadir.

1. Oteki kavrami

“Oteki” kelimesi Tiirkge sozlitkte “6biirii, digeri; bahsedilen iki seyden
deger ve yer bakimindan daha 1raktaki; diger, 6biir; dahil oldugu kiltartn
icinde tecrit edilen” manalarint kapsamaktadir (Akalin, 2011, s. 1862). Latin-
cede “alius ve ceterus” kelimeleriyle ifade edilen “6teki” igin; ayrica Roma-
It olmayanlari isaret eden “barbaria” s6zciigii de kullanilmustir. Oteki olgu-
su genel manada bir kisi, grup veya toplumca eski ya da mevcut munase-
betler goz 6ntinde tutularak bazi acilardan ayristirdmus birey, topluluk ve
siniftir (Nahya, 2011: s. 29).

Topluma uyum saglayan ve kararli “ben/biz”in karsisinda yer alan “Gte-
ki” diizeni sekteye ugratma kapasitesine sahip, kargasa getiren dolayistyla en-
dise uyandiran olarak gorilmiustir (Kundaket, 2013: 5. 69). “Ben” den farkli ol-
mast nedeniyle menfi bir tavir takinilan “6teki” degersiz, asag ve noksan ka-
bul edilmistir. Ortagag’da insanlart Hristiyan olanlar ve paganlar seklinde ka-
tegorize edilmesi bu olumsuz tutumun sonucu olmustur. Almanya’da Nazi-
lerin dstin 1rktan gelenler ve gelmeyenler olarak yaptiklart ayristirma bunun
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baska bir 6rnegidir. Ayristirict tutum kimi zaman daha ileri boyutta disman-
ca bir hal alarak 6tekinin varligina katlanamayarak onun yok sayilmasi ve or-
tadan kaldirilmast seklinde gorilmustir (Kiraz, 2011: s. 158).

Farkli yonlerden yapilan tim bu ayristirma yani 6tekilestirme yaklagimi-
nin temelinde bir sinif ya da toplulugun kendini, diger topluluktan daha im-
tiyazli ve Gstiin oldugunu diisiinme egilimi yatmaktadir. Oteki ayrimi ¢o-
gunlukla din, 1k, soy ve cinsiyet olmakla birlikte ¢esitli agilardan yapilmis-
tir (Cay Saglam-Yasar, 2017: s. 140). Ge¢misten ginumiize 1rksal farklilik tize-
rinden yapilan 6tekilestirmeler daima stiregelmis ve bazen tipkit Guney Af-
rika’da buraya sonradan yerlesen beyazlar tarafindan iilkenin asil sahibi olan
siyah yerli halka 1948-1994 seneleri arasinda “apartheid (ayrimcilik)” reji-
mi adiyla uygulandig1 gibi yasalarla resmilestirilmistir. Giiney Afrika’da be-
yazlarin ytrirlige koydugu s6z konusu 1rket siyaset nedeniyle siyahi halkin
buytk bolimi tirli iskencelere ugramis, 6lmis, bir kismi ise goge zorlan-
mustir (Biytiktavsan, 2021: s. 29). Cinsiyet yoniinden yapilan 6teki ayriminda
ise toplumda kadinin, yaratilistan gelen biyolojik farliliklari nedeniyle Ste-
kilestirildigi géze ¢arpmaktadir. Bu baglamda kadin, erkegin zitti seklinde
algilanarak 6znelligini yitirmistir (Yazic, 2016: s. 56).

Oteki olgusunun ortaya ¢iktigt bir diger alanda hasta insanlar ve engelli
bireyler olmustur. Nitekim eski devirlerden bu yana salgin dénemlerinde
hastalik tastyan kisiler, olusan endise, inang¢ ve hi¢bir dayanagt olmayan fi-
kirlerin de etkisiyle toplumun saglikli kesimi tarafindan 6teki olarak yafta-
lanmak suretiyle ayristirtlmistir (Cubuk-Yalginkaya, 2022: s. 14). Bu baglamda
yine fiziksel yonden farkli ve kusurlu olmasi sebebiyle norm dist gorilen
insanlar da 6teki kategorisine dahil edilmis; olumsuz adlandirmalara ugra-
mis, asagilanmis hatta yasama sanst ellerinden alinmistir. Oyle ki ge¢mis
medeniyetlerde bedensel agidan herhangi bir engelle diinyaya gelen bebek-
lerin, musibetlerin gostergesi ve Tanrilarin gazabi oldugu inanct neticesin-
de yasamlarina son verilmis boylece kotilitk ve musibetin ortadan kaldiril-
dig1 diisiiniilmiistiir (Nazl, 2012: 5. 16,19).

Oteki kavramina kuramsal yaklasimlar acisindan bakildiginda Edward
Said’in, Bat’'nin Dogu’yu bir iktidar iliskisi ¢ercevesinde “Oteki” olarak
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konumlandirdigt gorilmektedir. Said’in “Orientalism™ adli eserinde Ba-
t’'nin Dogu’yu temsil etme bi¢iminin sémiurgeci hegemonik soylemlerle i¢
ige gectigi vurgulanir; bu baglamda 6tekilik, yalnizca farklilik olarak degil,
tarihsel, politik ve kiltirel yapilar tarafindan tiretimi yapilan bir kavram ola-
rak ele alinir (Said, 1978: s. 45). Bu cercevede Said’in kuramsal ¢6zimlemesi,
metinlerdeki “6teki”yi yalnizca betimsel bir unsur olarak degil, ayn1 zaman-
da giic iliskilerinin gérinir kilindigt bir strateji olarak degerlendirir. Benzer
bicimde, ceviri ve kiltiirlerarasi etkilesim baglaminda yapilan calismalar,
6teki kavraminin yalnizca metin ici anlatilarla sinirlt olmadiging, ayni zaman-
da metin dist anlatilarla da iliskilendigini géstermektedir; bu yaklasim 6te-
kilik séylemlerinin ortaya konulmasinda tarihi ve séylemsel unsurlarin dik-
kate alinmasinin gerekliligini vurgular (Oztiirk, Giimiisoglu & Gezer, 2018: s.
38). Boylece Said’in 6teki kavrami, metin ¢éztimlerinden tarihsel baglam
analizlerine kadar genis bir kuramsal alan agar ve edebi metinlerde 6teki-
lestirmeyi anlamada kritik bir kavram olma niteligini korur.

Jacques Lacan’in psikanalitik kuraminda ise “Oteki” kavrami, 6znenin
bilingdist ile dil ve sembolik diizen arasindaki iliskisini inceleyen temel bir
yapidir; bu baglamda ILacan’a gore bilingdisi, 6znenin kendi bilincinden ba-
gimsiz olarak “6tekinin séylevi” olarak tanimlanir, yani 6teki dilin ve top-
lumsal dizenin 6zne tizerindeki belitleyici etkisini gdsterir (Lacan, 1991: s.
45). Ayrica Lacan’in kuraminda 6teki kavramy, kii¢tik 6teki (imajinal diizey-
de benzerlik/ego yansimasi) ve Biiyiik Oteki (simgesel diizen, dil, yasa ve
toplumsal yapinin toplami) seklinde iki ayr1 diizeyde ele alinir; Biiyiik Ote-
ki, bireyin arzularini, kimligini ve sosyal normlara tabiiyetini sekillendiren
sembolik diizeni temsil eder. Bu kuramsal ¢erceve, 6tekiligin yalnizca me-
tin iginde bireysel farklilik olarak degil, ayn1 zamanda dil, kiltir ve toplum-
sal yap1 gibi metin dist sistemler araciligiyla da tretildigini géstermesi baki-
mindan edebiyat ¢oziimlemelerinde kullanilabilir bir yaklasim saglar (Evans,
1996: s. 32-35, 40).

Toplumlarin tarihsel stirecte farkli olana yonelik tutumlari, sadece fizik-
sel farkliliklart degil, aynt zamanda bireyin kimlik olusturma stirecinde di-
gerleriyle kurdugu iliski bi¢cimini de etkilemistir. Birey, toplumsal yasamda
bir kimlik olusturma ¢abast icinde kendini tanimlayan bir “ben” kavrami
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gelistirir. Daha sonra ise kendisini “digerlerinden” ayiran farkliliklars vur-
gulayarak digerlerinden farkllasir ve digerlerinin farkli yonlerinin ortaya
¢tkmasina neden olur. “Ben” kimligini olusturma stirecinde, her iki tarafta
da bir ayrilma durumu ortaya cikar. Oznenin digerlerini kendinden daha
asagida konumlandirmast durumunda “6tekilestirme” s6z konusu olur (Ak-
pinar-Sahin, 2017: s. 330).

Oteki kavrami bahsedilen bu siniflandirmalarin disinda daha bircok yon-
den her ¢agda toplumlarda daima degisim ve donustim gostererek varligi-
ni1 siirdiirmeye devam ettirmis; psikolojiden felsefeye, sosyolojiden siyaset
bilimine degin daha pek ¢ok farkli alanin malzemesi olmustur (Saragoglu,
2023: s. 500).

Bu calismada ele alinan Zal hikayesi ise Sahname’de 6tekiligin farklt bo-
yutlarini sergileyen bir 6rnek olarak 6ne ¢ikar. Zal, fiziksel farkliliklari, ye-
tisme tarzt ve akrabalik iliskileri nedeniyle toplumsal gbzlem ve yargilarla
otekilestirilir; buna karsilik, dogatsti bir varlk tarafindan sahiplenilmesi,
onun hem imgesel hem de sembolik diizeydeki konumunu yeniden sekil-
lendirir. Hikaye, 6tekiligin yalnizca bireysel farkliliklar Gizerinden degil, ayni
zamanda kiltiirel normlar, toplumsal degerler ve tarihsel baglam araciligiy-
la Gretildigini ortaya koyar.

2. Zil Hikayesinde Oteki Soylemi
2. 1. Fiziksel Farklilik Baglaminda Oteki:

Hikayede, fiziksel farklilik Gzerinden oOtekiligin olusumu Zal'in dogu-
muyla baslar. Olagan dist bir bicimde beyaz saglarla diinyaya gelmesi, ¢ev-
resinde derin bir saskinlik, tztintl ve tedirginlik yaratmustir. Bu sira dist du-
rum Oylesine belirgindir ki, cocugun dogumu bir hafta boyunca babast
Sam’a bildirilmemis ve kimse sz konusu olayt kendisine aktarmaya cesa-
ret edememistir. Béylece Zal, dogdugu andan itibaren toplumsal ve kiltt-
rel normlar cercevesinde Gtekilestirilen bir konuma yerlestirilmistir:

“Bu ¢ocugun yuzu giines gibi giizel, fakat saglart bembeyazdi... Kimse
béyle giizel bir esten ihtiyar bir cocugun dogdugunu Sam’a séylemeye ce-
saret edemiyordu.” (Firdevsi, 2009: s. 152).
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Alintidaki ifadelerden, Zal'in 6zel durumunun babasi Sam’dan saklanma-
ya calisildigr acikca anlasiimaktadir. Sam’in beyaz saclt olarak dogdugu ve
“yasl’” anlamindaki Zal ismini tasidigt (Yahakki, 1389 hs: s. 411) oglunun gorii-
numd, ginumizde albinizm olarak bilinen genetik durumla iliskilendirilebi-
lecek nitelikler gostermektedir. Nitekim “Viicudundaki biitiin tiiyler bembe-
yazds; yalniz yanaklart kirmizi ve biraz tuhafti” (Firdevsi, 2009: s. 153) bicimin-
de tasvir edilen Zal'in goriiniimi, albinizmle dogan bir bireyi cagristirmakta-
dir. Zal'in gérintimune iliskin yapilan degerlendirme, albinizmin o dénem-
de bilinmemesi nedeniyle ¢alisma, cagdas tibbi bilgi ve genetik anlay1s 1151n-
da yorumlayict bir okuma gerektirmekte ve metnin fiziksel betimlemeler tize-
rinden karakter analizlerinin miimkin oldugunu géstermektedir.

Bedensel farklilik bakimindan insan disinda diger canls tirlerinde de ¢ok
fazla gorilen albinizm (Azamet, 2024: s. 945), koken itibariyle Latince beyaz
manasindaki ‘albus”tan tiremistir (Samur-Polat-Canpolat, 2022: s. 36). 17. asit-
da Balthazar Telez tarafindan tanimlanan albinizm, melanin yani renk pig-
mentinin azlig1 veya bulunmamasindan kaynaklanan; ten, sa¢ ve gozlerde
renk kaybina sebebiyet veren genetik bir hastaliktir (Kirtet, 2018: s. 31). Albi-
nizm hastaliginin anlatinin gectigi dénemde bilinmemesi nedeniyle Zal'in
farklt gbruntimine verilen tepki ve bundan 6tiirti duyulan endise bir dere-
ce tabii kabul edilebilmektedir.

Bu hastalik giinimiizde bilinmesine ragmen hala Afrika’da “seytan ruh-
lu ve domuzsu hayalet” diye adlandirilan albinizmli ¢ocuklar, aileleri tara-
findan utang ve ugursuzluk alameti sayilarak terk edilmekte; bunun yanin-
da buytctler tarafindan talih, saglk ve zenginlik getirdigi inanistyla uzuv-
lart kesilerek 6ldurtlmekte ya da AIDS’1 tyilestirdigi hurafesiyle cinsel istis-
mara ugramaktadirlar (Oztiirk - Oztiirk, 2015: s. 177-178).

Sam da albinizm belirtisi gosteren oglunun diger ¢ocuklardan farkl ol-
mastindan 6tird biytk bir utang ve tiziintt duymus ve bunu isledigi bir gii-
nahtan 6turt Tanr tarafindan kendisine verilen bir ceza olarak algilamis-
tir. Beyaz saglart ve siyah gozleri nedeniyle oglunu ugursuzluk ve kotili-
gun bir isareti olarak géren Sam, Zal’t “Ehrimen yavrusu”, “dev yavrusu”
ve “peri” gibi ifadeletle nitelendirerek actkea Stekilestirmistir:
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“Bir Ehrimen yavrusunu andiran bu kara g6zt ve ak sacl cocuktan do-
lay1 su karanlik ruhum utanip tziliyor; viicudumda da sicak kan kayniyor.
Meshur pehlivanlar gelir de bu kéti alametli cocugu goriir ve bana sorar-
larsa ben onlara ne soyleyeyim? Bu dev yavrusu neyin nesidir? Tki renkli bir
kaplan mi, yoksa bir peri mi?”” (Firdevsi, 2009: s. 153)

Sam, gerceklestirdigi basart ve kahramanliklariyla toplumda herkes tara-
findan takdir edilen ve deger goren bir pehlivandir. O, insanlarin nazarin-
da her yonden yarattigt mitkemmel imajini, tstiinlik ve sayginligini, tuhaf
gorinumli, bu kusurlu cocuktan 6tiirti zarar goriip asagilanacagint disin-
miis; bundan biiyiik bir tiztintd ve endise duymustur. Dolayistyla onun sa-
hip oldugu tin ve bulundugu konumu kaybetme korkusu, babalik duygusu-
na galip gelmistir. Onu béyle diisinmeye sevk eden stiphesiz yasadigi top-
lumdaki batil inanclar ve kabullerdir.

Insanoglu her devirde ve kiiltiirde 6teden beri viicut deformasyonu ya
da degisik anormalliklere sahip bireyleri, insan dig1 sayarak Gtekilestirmis;
onlart canavar ve ucube olarak gérmiis; alay etmis; ser ve glinah odagt yap-
mus ve ugursuzluk alameti olduklarina dair kehanetler yaratmugstir. Hatta bu
insanlar, sirklerde, panayirlarda, eglence parklarinda ve bu amagla insa edi-
len ucuz miizelerde sergilenerek tizetlerinden kazang saglanmistir. Orne-
gin Amerika’da 19. ytizyilda albinolardan, sakalli kadinlara, yapisik ikizlere,
devlerden ciice ugtizlere degin pek ¢ok ilging gériiniime sahip insanlarin
sergilendigi miizeler arasinda Barnum mtuzesi kayda deger bir yere sahip ol-
mustur (Azamet, 2024: s. 943-944).

Hikayede ifade edildigi Gizere, Sam, fiziksel farkliligi nedeniyle ugursuz
addederek otekilestirdigi oglu Zal’t Elburz Dagr’na biraktirip 6lime terk
ederek ondan kurtulmayi tercih etmistir. Bu eylem, Sam’in oglunu yalniz-
ca fiziksel farkliligi tizerinden utang nesnesi haline getirip gériinmez kildi-
g1 bir yok sayma stratejisi olarak okunabilir; ayni zamanda, 6tekinin babast
olarak tanimlanmanin getirdigi ayristirtlma ve 6teki konumundan kaginma
arzusunu da yansitmaktadir.

Nitekim daima toplumsal agidan alisagelenin disinda yani 6teki olan
bireyler dislanmis; kolektif kimlige tehdit olarak algilanarak gtinah kegisi
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ilan edilmis ve koti yaftast yiyip hasim kabul edilmistir (Kearney, 2012: s.
87-88).

Uzun bir zaman gectikten sonra Ust tste gordigi riyalarin tesiriyle
oglu Zal'n yasadigini anlayan Sam, Elburz dagina giderek Simurg tara-
findan buyttilen oglunu bulup geri getirmistir. Bu kabus niteligindeki
riya bir manada Sam’in bilingaltindaki sucluluk duygusunu ortaya ¢ikar-
mis ve o da yaptigt hatayi telafi edip vicdanini rahatlatmak igin Zal’t bul-
mak istemistir.

Sam bir baba olarak Zal’t bulup getirerek ge¢miste yaptigt yanlist dizelt-
mek icin ¢abaliyor gibi goriinse de onun, farkliligindan dolayr ogluna dair
besledigi olumsuz duygularindan tam manasiyla kurtulamadigi gorilir.
Oyle ki ilerleyen zamanlarda Sam, Zal'in Rtdabe ile evlenmek istedigini dile
getirdigi mektubunu okurken oglunun tasvip etmedigi bu tercihi karsisin-
da hislerini disa vurmus “Yaradilisina yarasan diisinceleri nihayet ortaya
ctkmaya baslad1.” (Firdevsi, 2009: s. 182), seklindeki olumsuz yorumuyla onu
bir kez daha 6tekilestirmistir.

Zal'la karsilastiginda farkliligindan dolay1 onu ayristirip Otekilestirmeyen
hatta ona olduke¢a sicak ve samimi davranan kisilerden biri Kabil hikim-
dart Mihrab olmustur. Mihrab, kendisine Zal’a dair izlenimlerini soran esi
Sinduht’a cevap olarak da beyaz saclarindan ziyade onun yigitlik, comert-
lik ve bilgi bakimindan essizligini 6vmis; digerleri tarafindan kusur kabul
edilen beyaz saclarinin aslinda ona cekicilik kattigini ve ustiinlik sagladigi-
nt ifade etmistir:

“Pehlivanlikta yerytzinin tnli pehlivanlar iginde hi¢ kimse ona yeti-
semez. Yiregi erkek bir aslant andirir; eli de comertlikte, Nil deryasina ben-
zer. Geng, ding, uyanik talihli ve yanaklart erguvan gibidir. Saginin agligin-
dan baska hicbir kusuru yok; kusur arayanlar onda bundan bagka bir sey
bulamazlar. Kald: ki saginin akligt da ona yakistyor; hatta bununla bir¢ok
gonli kendine bagliyor.” (Firdevsi, 2009. s. 167-168).

Mihrab’in Zal’la ilgili dile getirdigi bu olumlu degerlendirmeleri kizt

......

layisiyla Zal’a karst buyuk bir sevgi beslemistir. Radabe, glvendigi
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cariyelerine Zal’a duydugu asktan bahsederek bu konudaki goruslerini al-
mak istemistir.

Cariyeler ilkin Radabe’yi babasinin bile kabullenmeyip yanindan uzak-
lastirdigt Zal’a sevgi beslemesi sebebiyle elestirip kinamiglar; her ne kadar
asil bir ailenin ferdi olsa da herkesten farklt bicimde beyaz sacl dinyaya
gelmis olmast sebebiyle asil sayilmayacagini séyleyerek Zal’t 6tekilestirmis-
lerdir: “Anasindan boyle yaslt dogan bagka kimse yoktur; bu sekilde dogan
biri soylu sayilamaz.” (Firdevsi, 2009: s. 168).

Rudabe, cariyelerin duyduklarindan hareketle Zal’a dair sarf ettigi kota
sozler karsisinda sinirlenmis ve onlara hadlerini bildirerek Zal’a asik olma-

......

oldugunu ifade etmistir:

“Ben ne kayser, ne Cin fagfuru ne de Iran padisahlarinin soyundan bir
sehzade isterim. Bana es olabilecek kimse aslan pazili, omuzlu ve kollu
Sam’in oglu Zal’dir. Ona ister yash ister geng desinler; o benim canimin ve
!,’

tenimin rahatidir... Ben onun ylziime ve sagina degil, hiinerlerine agigim
(Firdevsi, 2009: s. 169).

Bu baglamda Radabe, Zal’t 6tekilestirmeyerek onu farkliligina ragmen
sevmis; hatta Zal'in babas1 Sam’in aksine insanlarin yapacag: her tiirlii kota
elestiriyi goze alarak bu birlikteligin gerceklesmesini istemistir. Zal'in ma-
haretlerini gbérmeleriyle bitlikte cariyelerin onunla ilgili olumsuz dusiince-
leri tamamen degismis 6nceden kusur saydiklart beyaz saclart bu defa gii-
zellik ve essizlik gostergesi haline gelmistir:

“Biz simdiye kadar boyle aslan gibi insan gérmedik; yanaklar: giil gibi
kirmizi1 yliztiyle saclart da beyaz...” dediler. O Saglart bastanbasa beyaz, ama
bu onun i¢in bir kusur degil bir giizellik... Bu saglar erguvan renkli bir gii-
liin {izerine gecirilmis giimiisten bir zirha benziyor. Insan bu hali gériince
onun saglarinin muhakkak beyaz olmasi gerektigini, boyle olmadig: takdir-
de baskalarinda bir sevgi uyandirmayacagini sanir”. (Firdevsi, 2009: s. 173).

Cariyelerin duyduklarinin tesiriyle zihinlerinde olusan Zal tasavvurunun
bir anda olumlu manada degismesinde onun maharetlerini gérmelerinin
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buytk etkisi olmakla birlikte Radabe’nin bu konuda ne derece istekli ve ka-
rarlt oldugunu gérmeleri de biiytk bir faktérdiir. Cariyelerin bir anda béy-
lesine fikir degistirmesi Radabe’yi de sasirtmis ve onlara sakayla karisik “Si-
zin sOzleriniz birbirini tutmuyor. Simug’un besledigi ihtiyar baslt ve ¢irkin
yuzli Zal, simdi de erguvan renkli, servi boylu ve giizel yanakli bir pehli-
van oluverdi.” (Firdevsi, 2009: s. 174), diyerek Zal’dan hediyeler aldiklari i¢in
boyle konustuklarini ima etmistir.

Zal hususunda cariyeler gibi séylemleri degisen bir diger kisi de Mihrab
olmustur. Ancak onunki cariyelerinki gibi olumsuzdan olumluya déntsme-
mis; aksine miispet yonde iken menfiye kaymustir. Baslangicta Mihrab,
dabe’nin Zal'la evlenmek istemesiyle birlikte bu olumlu bakis acist tersine
dénmektedir ve onun “Bir perinin bir seytana es oldugu gérilmiis sey mir”
(Firdevsi, 2009: s. 189) seklindeki sozii, Zal'in fiziksel goriinimine (6zel-
likle beyaz saglarina) karst duydugu 6nyargiy: ve kizina uygun gérmedigi es
tercihini net bigimde ortaya koymaktadir. Bu séylem, toplumsal kabuller ve
dis goriinis tzerinden yapilan deger yargilarinin ne kadar giicli oldugunu
gosterir. Benzer sekilde Radabe’nin annesi Sinduht da Zal'in olagantsti
yeteneklerini kabul etmekle birlikte, beyaz saclarint onun en biyiik kusuru
olarak degerlendirmektedir. Bu ifade, toplumun fiziksel farkliliklara kars:
olan 6nyargilarini ve bireyin sahip oldugu iistiin niteliklerin bile bu tiir “ku-
surlar” karsisinda g6z ardr edilebildigini ortaya koymaktadir:

“Destan (Zal) gibi bir pehlivanin buytkler arasinda bile esi yoktur. O
yeryuzu pehlivaninin ogludur; akilli, diistinceli ve aydin canlidir. Onun hi-
nerleri coktur ama 6yle bir 6zrii vardir ki bunun yaninda bitiin hiinerleri
degerini kaybeder.” (Firdevsi, 2009: s. 186)

Yukaridaki alintilardan destanda Zal karakterine yonelik algilarin za-
man i¢cinde nasil degistigi, 6zellikle Mihrab ve Sinduht gibi 6nemli karak-
terlerin bakis acilarinin 6rnekleminde ortaya koymaktadir. Metinde dik-
kat ceken temel tema, dis gérintsin sosyal algt ve yargilar tizerindeki et-
kisidir. Sonug olarak bu pasaj, Sahname’de sadece kahramanlik ya da sa-
vas degil, ayni zamanda toplumsal normlar, fiziksel goérintse dair
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yargilar ve bireysel Onyargilar gibi insani temalarin da derinlemesine is-
lendigini gostermektedir.

2.2. Yetistitilme Farkliliklar1 Baglaminda Oteki:

Hikayede, Zal'in annesi hakkinda herhangi bir bilgi verilmemekte; onun
islevi yalnizca ¢ocugu diinyaya getirmekle sinirlt birakilmaktadir. Hatta is-
mine dahi her verilmeyerek, yalnizca Sam’in hareminde bulunan giizel ve
cocuk dunyaya getirebilecek bir kadin olarak tasvir edilmektedir.

“Sam’in o zamana kadar hi¢ cocugu olmamisti. Onun igin biittin akls fik-
ri hep gonline rahatlik verecek bir ¢ocuk sahibi olmaktaydi... Kendi harem
dairesinde yanaklari giil yapragindan, saglari da miskten olan gtizel bir kiz
vardl. Sam bu ay gibi kizdan bir ¢ocuk ummaktayds; ¢tinkt bu glines yiiz-
li kiz1 cocuk yapmaya uygun goriiyordu.” (Firdevsi, 2009: s. 152).

Alintida Zal'in annesi, yalnizca guzelligi ve hamile kalip ¢ocuk dogura-
bilecek bir kadin olarak betimlenmekte; bu tasvir, onun erkek egemen
normlar gergevesinde Otekilestirilmis bir figiir olarak konumlandirildigint
distndiirmektedir. Kadin, annelik islevinden ziyade ¢ekiciligi ve dogurgan-
ligtyla 6n plana ¢ikarilmakta ve hikayede Zal'in hayatinin diger evrelerinde
onun hakkinda higbir bilgiye yer verilmemesi, bu dusiinceyi giiclendirmek-
tedir. Daha hentiz ki¢tk bir bebekken ebeveynleri tarafindan reddedilerek
anne baba sevgisi ve ilgisinden mahrum birakilan Zal’t efsanevi bir kus ol-
masina ragmen Simurg sahiplenerek ona hem anne hem de baba olmus;
onu sefkatle besleyip buiytitmus ve himaye etmistir.

Sam’in goziinde Zal, dogumundaki fiziksel gorinimu ve yaratilis 6zel-
likleri nedeniyle 6tekilestirilmis bir konumdayken, Simurg’un onu besleyip
buytutmesiyle bu otekilik farkli bir boyut kazanmustir. Zal'in Simurg tara-
findan buyttilmesi, Sam tarafindan tekrar tekrar gindeme getirilmis ve
béylece ogluna yonelik otekilestirme stireci stirdirtlmustiir. Bu mevzunun
Zal i¢in olumsuz bir nitelendirmeye déntismesi ilkin onun Dahhak’in so-
yundan gelen Radabe’yle evlenmek istediginde ortaya ¢ikmistir. Sam, Zal'in
bu arzusu karsisinda dogdugunda yaptigi hakaret iceren “dev yavrusu” ta-
nimlamasina “Buytteni vahsi bir kus olan insanin felekten istedigi de
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ancak boyle bir sey olur!” (Firdevsi, 2009: s. 182), séylemiyle pekistirerek
oglunu yeniden ve farkli bir acidan Stekilestirmistir. Sam daha sonra her ne
kadar istemese de ogluna verdigi s6zden dolay1 raz1 oldugu bu birliktelige
padisah Mentgeht’in de r1za géstermest igin yazdigt bir mektupta su ifade-
lere yer vermistir:

“Insanlardan uzak bir yere atilip bir kus tarafindan biiyiitiilen bir kimse
gider de Kabil gibi bir yerde bast gtil bahgesini ve boyu da diizgtn bir ser-
viyi andiran bir kizi goriip ona deli gibi tutulursa, buna sagilmaz ki...”” (Fir-
devsi, 2009: s. 198).

Alintida da goraldigi tizere, Sam, oglunun bu tercihini onun 6teki konu-
muyla iliskilendirerek, Zal hakkinda yalnizca ayrimei ve tahkir icerikli ifade-
ler kullanmakla kalmamis, aynt zamanda baba-ogul iliskisi tizerinden norma-
tif ve hiyerarsik bir glic dengesini yeniden tGretmistir. Zal'in yetistirilme baki-
mindan farkliliginin Sam tarafindan bir kez daha gindeme gelmesi Ra-
dabe’nin annesi Sinduht’la evlilik meselesi hakkinda konusurken dile gelmis
ve Sam, oglunun bu asktan 6tiirt aglayip tiztilmesini de yine “...doktugt goz-
yaslariyla yerleri islatip ayaklart camura batacak kadar asik olan, nihayet bir
kusun buytttigl bir adamcagizdir.” (Firdevsi, 2009: s. 202), seklinde sarf ettigi
sozlerle Zal'in farkliligin1 vurgulayan agiklamalarda bulunmustur.

Digerlerinden farkli olarak dogada Simurg’un bakiminda buyutilmesi-
ni gerekge gostererek Zal’t 6tekilestirenlerden biri de, daha 6nce deginildi-
gi uzere, Radabe’nin gorislerine danistigt cariyeler olmustur. Cariyeler, Ra-
dabe’yi, babasinin géziinde bile evladt olarak kabul edilmeyip terk etmesi-
ne ve Simurg’un besleyip yetistirdigi Zal ile evlenme arzusundan 6tiri ki-
namslardir: “Sende hi¢ utanma yok mu? Babandan da m1 ¢ekinmiyorsun?
Bu adam, bir kus tarafindan daglarda buyttilmistiir. Onu herkes boyle ta-
ntyor. ” (Firdevsi, 2009: s. 168). Bu alinti, Zal’'in yalnizca fiziksel goriintistyle
degil, aynt zamanda yetistirilme bi¢imiyle de toplumsal dislanmaya maruz
kaldigint gostermektedir. Cariyelerin sézleri, Zal'in insan olmayan bir var-
lik tarafindan buyttilmesinin, onu toplumun gbziinde agagilayici ve kabul
edilemez kildigina isaret eder; bu da destanda farkli olana karst duyulan giic-
1t 6nyarginin bir yansimasidir.
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2.3. Soy Baglaminda Oteki:

Destanda 6tekilik olgusunun belirgin bigimde gortintr hale geldigi bir
diger diizlem, soy meselesidir ve bu tartismanin merkezinde Radabe yer al-
maktadir. Zal'in Radabe ile evlenme kararinin ardindan, gerek babast Sam
gerekse padisah Mentgehr bu birliktelige acik bir bicimde karst ¢ikmuslar-
dir. Stiphesiz bu tepkinin sebebi Radabe’nin babast Mihrab’in uzun stire
Iran’da insanlara eziyet eden Dahhak’in soyundan gelmesidir. Z4l, mibed-
lere babasinin ve padisah Mentgehr’in bu evlilige onay verip vermeyecegi-
ni danistiginda onlar da bu isin 6ntindeki en buytk maninin Radabe’nin
atasinin Dahhak oldugunu séylemislerdir:

“Dahhak, Mihrab’in, buytkbabasiyd: ve padisahin yuregi ona karst 6f-
keyle doluydu. Zehirle balin karistirilabildigini géren olmadigt i¢in hi¢ kim-
se ona bir sey soyleyemedi. ...Mihrab seninle aynt derecede degildir. Fakat
biiyitk adamdir, pehlivandir, degerlidir. Araplarin padisahiysa da ejderlerin
soyundandir.” (Firdevsi, 2009: s. 180).

Rudabe her ne kadar asil bir aileye mensup olsa da yukaridaki alintida
gorildigi tuzere atasinin kot séhreti kan bagindan otiirti ona taginarak
bunu golgelemektedir.

Bu evliligin gerceklesmesini zora sokan Dahhak aslinda Arap irkindan ge-
len ve iyi bir insan olan Mirdas’in ogludur. Seytanin hilesiyle tuzak kurup ba-
basini 6ldiirmiis; Cemsid’den sonra Iran hiikiimdart olmus ve onun kizlart
Sehrnaz ve Ernevaz ile evlenmistir (Semisa, 1386 hs: s. 435). Daha sonra onu
aldatan seytanin asct kiliginda onu 6pmesi sonucu omuzlarindan iki yilan ¢1-
kan Dahhak bu yilanlarin verdigi acty1 dindirmek icin yine hekim suretinde
gelen seytanin sundugu ¢6zim geregince her giin iki genci oldurtiip onlarin
beyinlerini yilanlara yedirtmistir Dahhak’in binyil siiren zulmiine Abtin oglu
Feridtin son vererek Iran tahtina geemistir (Yahakki, 1389 hg: s. 548-549).

Dahhak’in bu koti s6hreti insanlar tarafindan onun soyundan gelenle-
re de olumsuz bir tutum icerisinde olmalarina sebebiyet vermistir. Sam da
bu nedenle Rudabe’den hosnut olmamis ve onun i¢in “dev kiz1” ve “ejder-
ha yavrusu” gibi hakaret niteligindeki 6tekilestirici ifadeler kullanmustir.
Sam’in bu husustaki en buytk endisesi bilhassa bu bitliktelikten diinyaya
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gelecek cocukla alakalidir. O, dogustan Gteki olarak goriilen oglunun yetis-
me ortamt agisindan da farkli olmasini tam olarak kabul edememisken; ile-
ride dogacak torunun kisilik ve karakter olarak atast Dahhak’in soyuna ¢ek-
mesi ihtimalini distinip huzursuzluk duymaktadir:

“Bu sefer de, bir kusun buyuttiigi cocukla esi olacak o dev kizindan na-
sil bir doliin ortaya ¢ikacagini dustinmek gerek! diye dustindi. ...Sen o ejder-
ha yavrusunu bir kere de bana goster, sonra benden ne dilersen dile. Belki
onun yuizil ve saglart benim de hosuma gider! dedi.” (Firdevsi, 2009: s. 182, 202).

Padisah Mentgehr’in bu evlilige dair en biytik kaygist, Radabe’nin ata-
st Dahhak gibi zalim biri olma ihtimali tastyan bir ¢cocugun diinyaya gelme-
si ve bunun sonucunda Iran halkinin yeniden zuliimle karst karstya kalma-
sidir: “...bu ¢ocugun ana tarafi bastin ¢tkar da kafast kotu diistincelerle do-
larsa Iran’ altiist etmeye kalkar...”” (Firdevsi, 2009: s. 190).

Menugehr, boyle bir felaketin yeniden yasanma ihtimalini ortadan kaldir-
mak ve bu endiseden tamamen kurtulmak amactyla, Sam’a Kabil’e sefere ¢1-
karak Dahhak’in neslinden gelen herkesi ortadan kaldirma emrini vermistir:

“Sen hemen yanindaki kahramanlarla git ve Hindistan’a ates sall O Mih-
rab’in sarayin1 ve Kabili altiist et! Onun senin elinden kurtulmasi, o ejder
tohumunun yerytiziinde kalmasi dogru sayilmaz... Dahhak’in soyundan
olanlarin hepsinin kafasini gbvdelerinden ayir, yerytiziini Dahhak’in soyun-
dan temizle!” (Firdevsi, 2009: s. 193).

Baslangicta Mentgehr, Radabe ile Zal'in evliligine siddetle karsi ¢tkmis,
Dahhak soyundan gelecek bir cocugun Iran icin yeniden tehdit olusturabi-
lecegi endisesiyle sert 6nlemler almistir. Ancak Sam, hem yildizbilimcilerin
bu evliligin hayirlt sonuglar doguracagt yontundeki kehanetlerini hem de
Zal’a verdigi s6zin sorumlulugunu gbz 6ntnde bulundurarak Mentgeht’i
ikna etmis ve bu evliligin gerceklesmesini saglamustir.

Bu durum, bireysel irade ile kader arasinda kurulan dengeyi ve toplum-
sal 6nyargilarin asilabilecegini gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu baglam-
da, Radabe ile Zal'in evliligi etrafinda sekillenen tepkiler, soyun otekilesti-
rici bir Olcit olarak nasil islev gordigunt actkga ortaya koyarken;
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nihayetinde bu birligin kabul edilmesi, kader, bireysel irade ve siyasal oto-
rite arasinda kurulan denge araciligiyla, kéklesmis toplumsal 6nyargilarin
astlabilirligini g6stermektedir.

3. Oteki Damgasinin Aktarimi:

Damga terimi ilkin Yunanlar tarafindan suglu ve kéleleri belirgin kilma
gayesiyle bedenlerine yapilan cesitli sekillerde kalict bir takim isaretleri ifa-
de etmek icin kullanilmistir. Bu sekilde bu insanlar, uzak durulmast ve sa-
kinilmast gereken kisi konumuna sokularak digerlerinden ayristirilmustir.
Goffman, zamanla yiklenen anlamlarla 6teki olarak algilanin itibarini orta-
dan kaldirdigini ifade ettigi “damga” kavramini G¢ tiire ayirmustir: 1. Cesit-
li beden deformasyonlart 2. Trade zayifligt, anormal tutkular, sapkin inang-
lar; 3. Irk ve din gibi etnolojik damgalar; bunlar soy yoluyla sonraki kusak-
lara tasinip, ailenin butiin bireylerini etkileyebilmektedir (Goffman, 2014: s.
29, 33). Bu durum Zal hikayesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Sam’in oglu
Zal'n gorunts bakimindan 6zir kabul edilen farklilig ve onun evlendigi
esi Rudabe’nin de nesebinin hem goriints hem de davranis olarak kotilik
ve ser odagi saytlan Dahhak’a dayanmasi nedeniyle soy bakimindan farkli-
liginin yarattigr olumsuz durum ogullart Riistem’e de yansimustir.

Hikayede 6tekilik, yalnizca bireyin kendi bedeni, soyu ya da yasam Syki-
suyle stnirlt kalmamakta; ebeveyn-cocuk iliskisi ve toplumsal hafiza araciligty-
la kusaktan kusaga aktarilan kalict bir damga olarak yeniden tretilmektedir.

Zal'in oglu Riistem’in iyi bir savasct ve yenilmez bir pehlivan oldugu her-
kes tarafindan kabul edilse de o, zaman zaman anne ve babasinin farkliliklari
ile 6tekilestirilmis kimlikleri Gizerinden asagilanmaya ve dislanmaya calisilmis-
tir. Nitekim Riistem, girdigi bir atismada Isfendiyar tarafindan soyu nedeniy-
le kinanmis; béylece 6tekilestirici sGylem bir kusak sonrasina da tasinmistir:

“Destan, kott yaradilish biri ve bir dev yavrusu; bundan da 6te onun bu
diinyada soyu da belli degil! Uzun zaman onu Sam’dan sakladt, ona goster-
mediler; onun diinyay1 karistirip yok edecek kisi oldugunu sandilar. Teni es-
mer, yizi ve saglart bembeyazdi; Sam onu gérdiginde gontilden tzildi.
Goturun kurda kusa, baliklara yem olsun dedi. ...Simorg a¢ olmasina, basta
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yiyecegi olmamasina ragmen, onun kiiciiciik bedenini yemeye deger bulma-
di. Hakaret edercesine yuvasina firlatti, kimsenin gérmek istemedigi bir hal-
deydi. ...Degisik tiirlerde lesleri tatttktan sonra Simorg onu ¢irilgiplak haliyle
Sistan’a dogru gotiirdi. Sam, ¢ocugu olmadigy, yasliligt ve kim oldugunu bil-
medigi i¢cin onu evlatlik olarak kabul etti.” (Firdevsi, 2016: s. 219).

Isfendiyar, biiyiik bir savagct ve pehlivan olan Riistem’e babast Zal'in
acayip bir sekilde beyaz saglt dogdugunu ve bu ytizden de 6z babasi Sam
tarafindan bile istenmeyerek 6tekilestirildigini séyleyerek tuhaf bir soydan
geldigini hatirlatmis; boylece 6tekinin evladt oldugunu vurgulayarak herke-
sin 6ntinde onun itibarini zedeleyip asagilamak istemistir.

Isfendiyar, goriiniirde Riistem’i kiiciimsemeye calissa da, bu sézleriyle as-
linda kendi i¢ dinyasindaki kibir, 6fke ve 6tekilestirici bakis acisini agiga vur-
mustur. Bu durum, séylemin yoneldigi kisiden ziyade, sdyleyenin zihinsel ve
ahlaki konumunu yansitmaktadir. Riistem, Isfendiyar'in bu sézlerini dinle-
dikten sonra “Boyle ¢irkin, hos olmayan sozleri ne séyleyip duruyorsun? An-
lasilan gonlin kotililere yonelmis, ruhun devlerin yoluna meyletmis senin!”
(Firdevsi, 2016: s. 220) diyerek olgunluk gbstermis ve ona bu kotu sozleri sarf
ederek ashinda kendi i¢inin dev gibi ¢irkin oldugunu gostermistir.

Isfendiyarin soyledigi sozlerle Zal'in farkl fiziksel gériniimini Gteki-
lestirici bir unsur olarak kullanmasina karsilik, Ristem, babasi Zal'in bilge-
ligi ve tstiin pehlivanlig ile tanindiging; buyiikbabast Sam’in ise olaganiis-
tii kahramanliklariyla Gin kazandigini vurgulamistir. Boylece Riistem, Zal'in
goruntistinden kaynaklanan 6tekiligini olumsuz degil, aksine onun yigitlik,
erdem ve cesaretle beslenen ayricaliklt bir niteligi olarak sunmustur:

“Sam’in oglu Destan ulu, bilgili ve iyiligiyle bilinen bir kisi; Sam, Neri-
man’in oglu; kahraman Neriman da ulu kisilerdendir. O ¢ok uludur. Baba-
st Haseng basina ta¢ giymis olan tGgtinct hiikimdardir. Sam’in tntntd ve
sanint duymussundur; yasadigi donemde onun gibi iyi kimse yoktu.” (Fit-
devsi, 2016: s. 220).

Riistem ayrica annesinin de iyi ve asil bir soydan oldugunu dile getire-

rek Isfendiyarin onu soy bakimindan étekilestirip itibarsizlastirmasina izin
vermemistir:
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“Ote yandan benim annem de varligiyla Hint tilkesini huzur ve mutlu-
luklara bogan Mihrab’in kiztydi. Besinci atasi, butiin diinya hikiimdarlari-
nin 6niinde bulunan Dahhak idi. Bundan daha Gsttn, daha asil bir soy ki-
min soyudur?” (Firdevsi, 2016: s. 220).

Ristem’in bu s6zleri, yalnizca kisisel onurunu savunma ¢abast degil, ayni
zamanda soyluluk ve kimlik baglaminda 6tekilestirmeye karst giilii bir tep-
ki niteligindedir. Isfendiyar’in soy temelli ithamlarina karsilik Riistem, hem
annesi Rudabe’nin Hint diyarina refah getiren asil bir soydan geldigini hem
de kokeninin Dahhak gibi buyiik bir htikimdara dayandigini ifade ederek
kendi soylulugunu actkea ortaya koyar. Boylece Riistem, dis goriiniis ya da
gecmisten gelen etnik-soy kékeni gibi unsurlar tizerinden yapilan ayristir-
may1 reddederken, Gtekilestirmenin séylemsel diizeyde nasil tersine gevri-
lebilecegini de gostermektedir. Bu durum, destanin genelinde 6tekilige dair
sunulan ¢ok katmanli bakis agilarinin bir uzantist olarak degerlendirilebilir.

Ristem’in s6ylemi, destanda Otekilestirmenin yalnizca bedensel ya da
soya dayali bir dislama pratigi olmadigini; aynt zamanda dil, kimlik ve ikti-
dar iliskileri tizerinden yeniden tretilebilen ya da dontstirtlebilen bir olgu
oldugunu ortaya koymaktadir. Zal’dan Ristem’e uzanan anlatt hattinda 6te-
ki damgas1, kimi zaman igsellestirilen, kimi zaman ise bilingli bir soylemsel
karst durusla agilmaya calisilan bir sinav alant haline gelmistir. Bu baglam-
da destan, Otekiligi sabit ve degismez bir yazgr olarak sunmaktan ziyade,
toplumsal kabuller, bireysel irade ve séylemsel mticadele araciligtyla miiza-
kere edilebilen dinamik bir stire¢ olarak ele almaktadir.

Sonug

Bu ¢alismada Zal hikayesinde 6teki olgusunun ¢ok katmanlt bir bi¢imde
tezahiir ettigi gorilmektedir. Zal'in fiziksel farkliliklari, basta babast Sam ol-
mak tizere cevresindeki insanlar tarafindan dislanmasina ve Stekilestirilmesi-
ne yol agarken, bu durum ayni zamanda toplumda baskin olan batil inang ve
hurafelerin etkisiyle sekillenmistir. Oteki olgusu yalnizca bireysel bir diizey-
de degil, toplumsal yapilar, cinsiyet rolleti ve soy gibi kolektif degetlerle de i¢
ice gecmistir. Annenin yok sayilmast ve kadinlarin 6tekilestirilmesi, cinsiyet
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temelli bir ayrimciligin varligina isaret ederken, Zal'in ve Ridabe’nin etnik ve
soy temelli Gtekilestirilmesi de toplumsal damgalarin nesilden nesile aktarila-
bilecegini gbstermektedir. Bu baglamda, 6teki olgusunun, sadece bireysel bir
dislanma deneyimi degil, aynt zamanda toplumsal, kiltiirel ve tarihsel bir ye-
niden tretim siirect olarak ele alinmast gerektigi anlasiimaktadir.
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CAGDAS IRAN OYKUCULERINDEN
BUYUKLERE MASALLAR

Emine ZEYTUNLU *

ocuk edebiyatinin temel kaynaklarindan biri olarak kabul edilen masal

Turk Dil Kurumu sézlugunde “Genellikle halkin yarattifs, agizdan agiza,

kusaktan kusaga siriip gelen, coguniukla insanlarin veya tanrilarm basindan
gegen, olagandzst olaylar: anlatan hikdye” seklinde tanimlanir (2005, 5.1349) Bu ta-
nimdaki “agizdan agiza” ve “kusaktan kusaga” kelimelerinden de anlasila-
cagl tizere masallar 6ncelikle sifahi sonrasinda da yazili olarak yasanilan top-
lumlarin edebi ve kiltirel kodlarini tasir. Sakaoglu’nun taniminda ise masal
kahramanlarinin bazidarinin hayvanlar ve tabiattstu varliklar oldugu; hayal
mahsuli oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir anlatim tiirii oldugu
vurgulanir (1999, s.2). Cocuk edebiyatt cercevesinden bakildiginda masallar
cocugun ruhunu beslerken dolayli yoldan da onu hayata hazirlar. Cocukla-
rin ahlak duygusunu gelistirmede 6nemli bir edebi ara¢ olan masallar tasi-
diklart sembolik unsurlardan ayiklandiginda ise ortaya gercek hayat yani
diger bir anlamda verilmek istenen mesaj kalir (Ungan, Arict ve Simgek, 2020,
5.165,166,170,215). Calismamizin esasint olusturan “buyiiklere masallar” bas-
lig1 da yukarida bahsettigimiz tanimlardan uzak degildir. Ctinkd ¢alismaya
yaptigimiz seckilerin yazarlart basta olmak tizere bircok ¢agdas Iran 6ykii

Ars. Gor. Dr., Kilis 7 Aralik Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakltesi, Dogu
Dilleti ve Edebiyatlatt Bolumd, e-posta: emnzeytunlu@gmail.com, ORCID ID: 0000-
0003-1299-0542



204 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIiL & EDEBIYAT PANORAMASI V

ve roman yazari masalst unsurlar tasiyan eserler vererek adeta buytklere
mesaj verme kaygist giitmiistiir. iranh 6ykiiciilerin bu tarzdaki eserleri cogu
zaman folklorik kaynaklardan beslenmekten ziyade kendi bireysel kaynak-
larindan beslenitler ve oradan izler tasirlar. Folklorik kaynaklarin yeniden
yorumlanarak yazildigi eserlere rastlamak da mimkundiir.

Masallar, halk hikayeleri, efsaneler, destanlar, ninni ve tekerlemeler, fabl
denilen hayvan masallari ile i¢ icedir. Iran edebiyati da bu zikredilen tiirler
acisindan oldukea zengin bir muhtevaya sahiptir. Sabndme, Sindbadndmne, Ke-
lie ve Dimne, Marziibannane, Mesnevi gibi klasik eserler bu konuda 6rnek gos-
terilebilecek sayisiz kaynaklardandir. Tranlt 6ykii ve roman yazarlart bir yan-
dan bu klasik ve folklorik kaynaklardan beslenmis diger yandan da masal-
lara ve ¢cocukluk ¢aglarina atifta bulunan modern edebiyat akimlarindan et-
kilenmislerdir. Ornegin sanatin tek konusu olarak insan bilincaltinin karan-
lik ve karmastk sirlarint kabul eden siirrealistler igin “cocukluga donis” il-
kesi 6nemli bir noktadir. Ctinkii ¢cocukluk insan hayatinin en saf ve gercek-
¢i donemidir. Modern toplumun yarattigi hayal kirikligt evresinde insan tek
avuntusunu ¢ocukluk giinlerinde bulur. Surrealistlere gore sanat buyiikle-
rin oynadigs bir oyundur. Cocuklarin oyuncaklari ile her seyden uzak bir se-
kilde kendi diinyasinda yasadigi gibi sanatgi yani yazar da kendi kurdugu
cocukluk dinyasina donerek bastirdigi duygularini sanatin imkanlart i¢in-
de yasar. Postmodernistler ise her ne kadar geleneksel sanat anlayislarina
karst bir durus sergileseler de bazi noktalarda buna yaklasirlar ya da yeni-
den yorumlama yoluna giderler. Ciinkii onlar eserlerinde gergek ile kurma-
canin i¢ ice oldugu bir imaj dunyasint ortaya cikarirlar (Cetisli, 2012,
5.149,152,175). Iranl Sykiiciiler masalst unsurlar tastyan esetler ortaya koyar-
ken ya cocuk goziiyle yazarlar ya da ¢cocukluklarini yazarlar. Hasan-1 Mir
Abidini Iran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili adli eserinde bu konuya séyle
deginmistir:

“Cocuk goziiyle dykiiler yazma, bu dinemdeki pek cok yazgarn ilgisini ceker. Act-
masiliga ugramus bir toplumda gercek yalnizea, yozlasma ve umutsuzluktan nzak
kalmis cocuklarm masum gozlerinde tecelli etmektedir ve dagilmakta olan bir diinya-
nin yeniden ingasima duyulan ummnt sadece cocuklarm varlgmda gizlenmistir. Bu dykii-
lerin pek codunun, yagarm kendi kabugundan cikma cabasin ifade etmekle birlikte,
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bir hosnutsuzluga, saskinliga ve 1zdiraba verilen tepkisel bir cevap oldugn da anlasi/-
mafktadr. Ciinkii cocukga diisiincelere siginmann toplumsal sorumlulugun bir baska
yere tasinmast olarak kabul edilmesi miimkiindiir. Y azar bu yolla nzun zamandur yi-
tirmis oldugn cocukga bir saflikla simdinin istenmedik durnmundan kagmakta ve co-
cukluke  dineminin  giiven wverici dederlerine  hasret duygusu - cekmektedir (2002,
5.286,287).”

Abidini’nin sézlerinden yola cikarak edebiyatin sosyal ve siyasal olaylat-
la yakindan iliskisini hatta zaman zaman onlarin bir sonucu oldugunu ha-
tirlartz. Iranh yazarlar da bu sekilde sosyal ve siyasal buhranlarin yasandigs
donemlerde eserlerini verirken tipki masallarda oldugu gibi sembolik-ale-
gorik bir dil kullanarak duygu, distincelerini dile getirmis ya da ¢cocuk go-
ziiyle yazarak vermek istedigi mesaji yumusatmus veya gizlemistir. Biitin
dinya edebiyatlarin ari olarak distindugtimuizde Kiigiik Prens ve Kiigiik Kara
Balik eserleri calisgmada olusturmak istedigimiz kapsama ve bu kapsamda
anlatmak istediklerimize ¢ok 6nemli iki 6rnektir. Bu iki 6nemli ¢ok ses ge-
tiren diinyaca tinlt eser ilk bakista cocuklar igin yazilmis diistincesi ile okun-
sa da son sayfasina gelindiginde aslinda ¢ocuklar kadar hatta onlardan daha
cok buytkler i¢in yazilmis olduklarini sdylememiz yanlis olmayacaktir.

Bu baglamda calismada cagdas Iran dykiiciligiiniin énemli temsilcile-
rinden olan Behram-i Sadiki, Zoya Pirzad, Simin Danisver ve Sadik Ctbek
hakkinda kisa biyografik bilgilere yer verildikten sonra onlarin masalst un-
surlar ile yazdigi segme Oykulerinden pasajlara yer verilerek vermek istedik-
leri mesajlar tespit edilmis ve yorumlanmistir. Ciinkii bazen biyiikler de
masal dinlemek ister...

1. Behrim-i Sadiki — Cocuklar Igin Bir Oykii

19.yiizyilda baslayip 20.yiizyilda gelisimini siirdiiren cagdas Iran éykii-
ciiliigiiniin 6nemli bir ismi olan Behram-i Sadiki 1936 yilinda Isfahan’da
dogmustur. Edebiyata olan ilgisi hentiz bir lise 6grencisiyken baslamis ve
Sahba Mikdari mahlastyla siitler yazmustir. 1955 yilinda Tahran Universite-
si T1p Fakiltesi’ndeki egitimine baslayan Sadiki ilk 6ykilerini yazmaya bas-
lamistir. Dénemin cesitli edebiyat dergilerinde yayinlanan bu 6ykiler ¢cok



206 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIiL & EDEBIYAT PANORAMASI V

begenilmistir. Hentiz 25 yasindayken yazdigi Medekdt (Rublar Alemi) adli ilk
ve tek romaniyla tine kavusmustur. 1984 yilinda 48 yasinda Tahran’da ha-
yata gozlerini yuman Sadiki’den geriye tek romaninin yani sira 30 dykiden
olusan Senger ve Kumbkumeha-yi Hali (Siper ve Bos Mataralar) adlt 6yku kitabi
kalmistir (Zeytunlu, 2019, 5.107). Elestirmenler tarafindan Sadik Hidayet ile
Franz Kafka arasinda bir yerde konumlandirilan Sadiki eserlerinde 6lim,
cinnet, intihar, kimliksizlesme, imitsizlik gibi sarsici temalart islemistir. Ko-
numlandirildigr durum itibariyle de eserlerinde strrealizm ve postmoder-
nizmin giris bolimiinde zikrettigimiz etkilerini gdrmek mimkindir.

Sadiki’nin Coeuklar lein Bir Oykii (Déstin Berdy-i Kudekan) adli 6ykiisti ismiy-
le miisemma bir sekilde cocuklar icin yazilmis hissiyle baslar. Oyki A§i, Masi
ve Mirza Stileyman adinda ti¢ cocugun evlerinin bahgesindeki oyunlaryla bas-
lar. Turlt yaramazliklar ile ilgili planlar kuran bu ti¢ cocugun yeni hedefinde
bahg¢edeki Horoz ve Tavuk vardir. Buradan sonra 6ykii hayvanlarin konustu-
gu bir fabl havasina burtntr. Horoz ve Tavuk birbiriyle evlidir. Cocuklarin
niyetini fark eden Horoz hem kendisi hem de esi Tavuk icin endiselenir:

“Hakkinda planlar yapildigin: anlayan Horoz, babhgenin kosesinde cocuklarm dii-
stinmekte oldugunn gordii ve kendi kendine birazg yakinlasaym da ne konugstuklarm:
duyayim dedi. Cocuklar gayet rahatts. Peki bu durumda Horoz ne yapabilirdi? Orne-
Gin onun yerinde ben olsam ne yapabilirdim ya da siz olsaniz ne yapardiniz? Tecriibe-
s$iz ve heniiz feledin cemberinden gecmemis gene ve koyli bir Horoz. .. Sonugta Ho-
103 'dan ¢ok fazla beklentimiz olmamal. Insan ve tecriibesizlik. .. Horog ve saplant:
ayni seydir. .. Horog bir kiseye cekildi ve acaba bigi yakalayinca ne yapacaklar diye
dalgin dalgin diisiinmeye bagladz. .. (Sidiki, 2016, s.52)”

Derin dustincelere dalan Horoz ¢ocuklarin onlart yakalayinca kesip yi-
yeceklerini anlamis ve 6lim korkusu yasamaya baslamistir. Esi Tavuk bir-
likte kagma planlart yapar ve ona soyle soyler:

“Ben kaderimden korkmnyorum, isin sonunda bagsima ne gelecegini biliyorum ama
ben biraz da cehaletimden korknyorum. Eger benimle ne yapacaklarmz bilsem daba az;
korkardum. Daha once de soylemisimdir belki ben bilinenden degil bilinmeyenden for-
karim. Yapmaya calistiginug, sey gerceklerden degil kaderden kagmakter. .. (Sadiki,
2016, 5.57).”
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Bu endigeleri tastyan Horoz esi Tavuk’un elinden tutup aralik kalmuis
bahge kapisindan kagarak kurtulurlar. Cocuklarin aileleri bu kagistan dola-
y1 cocuklart kabahatli bulur ve onlart azarlatlar. Oykiiniin sonunda anlast-
lir ki Horoz ve esi Tavuk bu Ug aile tarafindan ortak olarak satin alinmistir
ve aksam yemegi icin kesilip pisirileceklerdir. Horoz baslarina gelecek seyi
dogru hissetmis ve esiyle birlikte makus talihine karst gelmistir.

Buradan sonrast ise yazarin okurlarina vermeye calistigt mesajt anlaya-
bilmekte gizlidir. Eserlerinde 6lim korkusunu sik¢a ve ¢ekinmeden isleyen
Sadiki bu masal ve fabl tadinda yazdig1 6ykusiinde kisiler yerine hayvanla-
r1 merkezl kisi konumunda kullanmistir. Peki insanlar kacinilmaz sonlari
olan ve ¢ok korktuklart 6limden Horoz ve esi Tavuk gibi ka¢ip kurtulabi-
lecek midir?

2. Zoya Pirzad — Cekirgeler

Zoya Pirzad 1952’de Abadan’da diinyaya gelmistir. Iranlt bir baba ile Er-
meni bir annenin ¢ocugu olan Zoya Pirzad egitimini Abadan’da tamamla-
mis ve sonra Tahran’a yerlesmistir. Yazin faaliyetlerini burada strdirmis-
tir. Pirzad’in Servin ve Sasa adint verdigi iki erkek ¢cocugu vardir. Abadan,
Ermeni niifusun yogun oldugu bir Iran sehridir. Bu nedenle kendisi de Er-
meni asilli olan Pirzad’in edebi yazin siireci sadece Cagdas Iran Edebiya-
t’na degil aynt zamanda Ermeni Diaspora Edebiyat’na da yenilikler katmis
ve diasporanin bir iiyesi kabul edilerek ¢ok yakindan takip edilmistir. Oykii
yazmaya 1979 Islam Devrimi’nden sonra baslayan Pirzad’in ilk kisa ykii-
leri gesitli gazete ve dergilerde yayimlanmistir. Cagdas Iran oykiictiligine
kadin bir yazar olarak ilk adimini ise 1991 yilinda yayimladigt Mis/-i Hemse-yi
Asrha (Biitiin Ogleden Sonralar: Gibi) adl on sekiz kisa 6yki iceren kitabr ile
atar. Bunu 1997 yilinda yayimlanan ve bes kisa 6ykiiden olusan Taam-i Ges-i
Hurmalii (Hurmanmn Kekremsi Tadz) adli kitabr takip eder. Son olarak 1998 y1-
linda Yek Riiz Mande Be Iyd-i Pik (Paskalya’ya Bir Giin Kala) adlt G¢tinct 6ykia
kitab1 yaytmlanir. 2001 yilinda bu ti¢ ayr1 6ykii kitabr bir araya getirilerek Se
Ketib (Ug Kitap) adiyla yeniden bastlmustir. Yazarin bu dykiiler disinda 2002
yilinda yayimlanan Ceragha Ra Men Hamiis Mi Konem (Lsiklar: Ben Sondiirii-
riim) ve 2004 yilinda yayimlanan Adet M7 Konim (Buna Alsacagz) adli iki
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romant bulunmaktadir (Zeytunlu ve Altinoluk, 2025, 5.171). Zoya Pirzad kadin
bir yazar olarak kadin géziyle kadinlarin 6ykdlerini yalin ve sade bir dille
ele almistir. Onun Oykilerinin merkezinde kadinlarin evleri, ev i¢i emekle-
ri, es ve ¢ocuklartyla iliskileri, hayalleri, arzulari, gelenekler ve gorenekler,
gerceklestiremedikleri benlikleri ve bazen de baskaldirilar: vardir.

Calismamiza konu olan Cekirgeler 6ykiist ise digerlerinden ¢ok farkli ola-
rak dikkati cekmektedir. Biitiin Ogleden Sonralars adli 6ykii mecmuasindaki
oykilerden biri olan Cekirgeler masalst unsurlarin sikca kullanildigt biyila
gercekciligin izlerini de tasir. Oykd, adi belli olmayan bir sehirde siradan bir
sabah rutiniyle baslar. Glines dogar, firincilar ekmek yapmak icin ategleri-
ni yakar, kadinlar evlerinde kahvaltt hazirlamak ve sonrasinda ¢ocuklarint
okula, eslerini ise ugurlamak icin hazirliklara baslarlar. Araclarin graltila
sabah trafigi sehri kaplar ve bu esnada radyodan duyulan bir anons olagan
ilerleyen her seyi alt tst eder:

“O giiniin, diger giinlerden bir fark: yoktu. Yesil, beyag ve ciger karmuzust bir Pey-
kan otomobil sirisii caddelere dokiilmiistii. Peykan arabalar dis gicirdatarak kiikre-
diler ve birbirlerinin sigerine atladilar. Birbirlerine vurdular, carptilar ve karilzp dikiil-
diiler. Trafik memurlars, yogun trafigin ortasinda baglarm kaldirp Gksiirereke ugan
kargalara baktilar. Trafik isiklarimm gizleri agrimist. Kediler, susuz; lagimlarim bii-

yiik farelerinin korkusundan, kuru ¢nar agaglarmm dallarma tirmandilar. Dallar k-
rilds ve kediler kaldirimiarin kenarlarmda naylon posetleri ¢igneyen kipeklerin iistiine
diistiiler. Kopekler kagmaya bagladilar. Magaza sabipler: yerlerinden sicrayarak mal-
lar: pahaltya sattiklar: icin kendilerine kiifiir eden miisterilere iifiir ettiler. Tam o si-
rada garip bir olay oldu. Kimese daha radyosunu agmansts ki bijyiiklii-kiigiiklii, elekt-
rikli-transistorli, sare, siyah ve kabverengi, net veya anlagilmayan, yiksek veya aliak
sesli olan biitiin sebir radyolar: hep birden acilarak “Cekirgeler sebre saldirmak iizge-
reler!” anonsunu yaptilar (Pirzad, 2018, s.67)”

Cekirge istilast olacagini duyan halk buytk bir panikle evlerinden ¢ikip
erzak stogu yapmak i¢in ditkkanlar1 yagmalarcasina aligverise baslarlar. O
strada cekirgelerden 6nce karincalar gelir ve ¢ekirge istilast oldugunda in-
sanlara yardim edeceklerini soylerler. Kiiciik karincalar bisiklet lastigi pom-
palariyla sisirilir ve hepsi birer dev karincaya donutsir. Bu dev karincalar
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buyudtkten sonra insanlara Gsttinlitk kurmaya galisip yapacaklart koruma
gorevi karsiliginda insanlardan ytksek miktarda paralar talep ederler. Bu-
nun tzerine kadinlar esarplarindaki ¢engelli igneler ile bu dev karincalart
patlatip yeniden kugtltiirler ve dev karincalar tehlikesini 6nlerler. Cekirge-
ler gelecek diye korkuya kapilan halk evlerine hapsolur ve gece gindiiz ara-
liks1z bir sekilde yemek yemeye baslarlar. Bu 6yle bir yemek yiyistir ki insa-
nin aklina Miyazaki’nin Rublarmn Kagzse adli anime filmindeki korkung yara-
tiklarin yemek yiyisini akla getirir:

“Tnsanlarim oturmaktan ve beklemekten dolay canlar: sikalds ve siirekli yemeye bag-
ladilar. 1k giinler sadece doymak icin sonraki giinler ise can sikantisindan yiyorlard.
Yemek yemek, yavas yavas aliskaniik haline geldi. Sabablar: uyandiklarimda yemefk
yemeye baglwyorlar ta aksam olup uynyana kadar, tekrar sabah uyanp, pisiriyoriar ve
yiyorlardz. Y emek onlarimn isi, hobisi, asklar: ve yasamlarinmn nedeni olmugstu. Bir giin,
sehirde sesler yiikseldr. Adamlarm sisman gobeklers, pantolonlarmmn diggmelerini ko-
pardr. Kadinlarmn bijyiik godiisler: gomleklerini parcalads ve sisman kollar: astarlarim:
yertte. Kargalar sebrin jistiinde korkarak kol kanat ¢irpts, insanlar yedikge yedi ve daha
da gismanlads. Sonra artik kimsenin cani yemek pisirmek istemiyordu. Cuvallars, tor-
balary, paketleri ve teneke kutularin dnlerine cekip, avug avug ne varsa agizlarina ata-
rak cignediler ve yuttular. Dislerin de bu ise tabammiilii kalmadz ve karilsp dikiildii-
ler. Aynalar da insanlarm bu dagilmas halini gormekten o kadar korktu ki korkung
bir sesle kirildr. Kipekler ve kediler de kagmaya baglady. Fareler sebri ele gecirerefe fnt-
lama yaptilar. Insanlar ise yediler ve yediler. Dilleri o kadar sisti ki dissiz agizlarnda
dilleri hareket edemedi. Konugmak cok orlasts. Kimse birbirinin ne siyledigini anla-
muyordu. Konugmafk yerine kiikreyerek, girtlaklarmdan tubaf sesler cikardilar. Bu defa
kargalar da sebirden kagts. Sadece hichir seyden korkmayan fareler kaldr. Bos ve tog
kaplamigs sebre ve ¢irkin, haydsiz farelere bakmaktan dolay: giinesin yiiredi o kadar tu-
tulmugtu ki giines yolunu dedistirdi ve artk sebrin gikyiiziinden gecmedi. Insanlarm
oriiniisleri artik insana benzemiyordu (Pirzad, 2018, 5.69).”

Sehirde biitiin bunlar yasanirken bir yandan da radyolardan halen “ce-
kirgeler geldi, geliyor, gelmek tizere” anonslart devam ediyordu. Marquez
Oykusi hissi veren bu eserinde Pirzad insanlarin korkulari karsisinda aciz
ve caresiz kaldiklarint anlatmaktadir. Ozellikle heniiz ortaya ¢tkmamis bir
tehlike bu duyguyu daha da tetiklemektedir. Bu caresizlik anlarinda gticla
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olan ise gli¢stiz olant her zaman ezmeye kararlidir. Burada Pirzad mesajint
karincalar tizerinden vermeye calismistir. Normalde insanlarin ayaklart al-
tinda ezilen karincalar sisirilip kuvvetlendiklerinde insanlara Gistinlik kur-
maya calisirlar. Aclik, yokluk, savas gibi tehlikeli anlarda insanlar hep ben-
cil olmustur ve ilk etapta sadece beslenip hayatta kalmay: disinmiuslerdir.
Opykiintin sonunda korkunun kapanina diisen insanlarla bitlikte sehir de
kimligini kaybetmistir. Oykii Pirzad’in su ¢arpict ciimlesi ile son bulur:

“Hig kimse, hichir zaman cekirgelerin neden sebre gelmedigini anlamads (Pirzad,
2018, 5.70).”

3. Simin Dénisver — Yilan ve Adam

Simin Danigver 1921 yilinda Siraz’da dinyaya gelmistir. Doktor bir baba
ve 6gretmen bir annenin ¢ocugu olan Danisver ilk ve orta 6grenimini Si-
raz Ingiliz Mihr-Ayin tamamlamis ve bu sayede iyi derecede Ingilizce 63-
renmistir. Tahran Universitesi Fars Dili ve Edebiyat: boliimiinde lisans ve
yuksek lisans egitimini tamamladi. Babasinin 6limi tzerine ¢alisma haya-
tina atilmak durumunda kalan Danisver radyoculuk ve gazetecilik yaptt. Ya-
zin hayatina da gazete yazilartyla baslamis oldu. Anne ve babasinin sayesin-
de edebiyata 6nem veren bir ailede biiyiyen Danisver 1948 yilinda hentiz
27 yasindayken ilk 6ykii kitabt olan Ates-i Himas (Sénmiis Ates) adli dykii
kitabint yayinladi. Bu kitap Iran edebiyatinda bir kadin yazarin kaleminden
ctkan ilk 6ykt olmasi hasebiyle cok 6énemli bir yere sahiptir. Yazin hayatt
devam ederken 1949 yilinda Tahran Universitesi'nde doktorasini tamam-
layan Danisver, 1950 yilinda Iran edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Ce-
lal Al-i Ahmed ile evlenmistir. 1951 yilinda Amerika’ya egitim almaya giden
Danisver 1954 yilinda déndiikten sonra 1979 yilina kadar Tahran Univer-
sitesi Sanat Tarihi ve Arkeoloji kiirstistinde gérev yapmustir. 2012 yilinda
vefat eden Danigver geride cok ses getiren kiymetli 6ykiiler ve romanlar bi-
rakmistir (Ciftci ve Uzunoglu Sayin, 2018, 5.61-62).

Simin Danisver eserlerinde ¢ocukluguna dénen, ¢ocuk goziyle yazan
ya da ¢ocuklart anlatan yazarlardandir. Butun bunlarin yaninda ¢alisma-
miza konu edindigimiz Yzan ve Adam Sykisu digerlerinden ¢ok ayri bir
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yerde durur. Danisver’in Kime Selam Vereyim adli 6ykii mecmuasinda yer
alan bu 6yki kimi zaman gercek, kimi zaman masal kimi zaman da ger-
cekiistt kurmacalar ile bezelidir. Olagantstt bir durumun hakim oldugu
oyku okuru sasirttigt kadar gercek olduguna inandiracak olciide de etkili
bir anlatima sahiptir.

Yilan bircok toplumun mitlerinde, halk anlatilarinda ve mitlerinde yo-
gun olarak karsimiza ¢tkan hayvanlardan biridir. Eserlerinde duygularini,
dustincelerini ve yasadigt toplumun sorunlarint ele alirken dini ve mitolo-
jik unsurlardan istifade eden Danisver, bu 6ykiide de yilan sembolint kul-
lanmstir. Bircok kultiirde olumlu ve olumsuz olmak tizere farkli anlamlar
yuklenen yilan bu 6ykide dogurganlik, yeniden dogus, yok edicilik, 6lim-
stuzlik ve hilekarligin temsili olmustur (Gedik, 2023, s.539).

Yilan ve Adam 6ykusi Nesrin ve Enver’in evliligi tzerine kuruludur.
Nesrin ve Enver uzun yillardir istemelerine ragmen bir tiirlii cocuk sahibi
olamiyorlardir. Basta kaymnvalidesi olmak tizere etrafindaki insanlarin ¢o-
cuk baskisina ve bu ¢ocuk sahibi olamayistan dolay1 sugluluk duygusunun
hissettirilmesine dayanamaz:

“Yeryiizii bekar ve cocuksuz, kimseye lanet eder. Cocuksuz, kinseler bigin cocuk-
larimiza nazar deddiriyorlar. (Danisver, 2016, 5.115,131).

Bunun gibi bir¢ok yaralayict séze muhatap olan Nesrin Meshed’e tiirbe
ziyareti yapmak icin yola ¢tkar. Nesrin’in niyeti Meshed’deki tiirbede dua
etmektir. Fakat yolda karsilastigt ¢cingene bir falct kadin onun hayatini bas-
tan asagtya degistirecektir. Cingene kadin Nesrin’e bir par¢a ot verir ve gok-
yuztinde yeni ay dogdugunda bu otu rahmine dogru itmesini salik verir. Ka-
dinin dediklerini harfiyen yerine getiren Nesrin hamile kalir fakat bu hami-
lelik beklendigi gibi gecmemektedir. Cingene kadin Nesrin’e verdigi sifalt
otu yilan yuvasinin etrafindan topladigt icin Nesrin rahminde ¢ocuk yerine
bir yilan tasimaktadir. Doktor gercegi Enver’e soyler fakat Nesrin’den bir-
likte gizlerler. Dogum gerceklestiginde yilani bir kafese koyan Enver Nes-
rin’e ¢ocuklarinin 6li dogdugunu ve onun yerine yilani sahiplendigini be-
lirtir. Oykiiniin sonunda anlasilacagi iizere Nesrin de her seyin farkindadir
fakat o da bunu gizlemeyi tercih eder.
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Eve dondiiklerinde ise artik kabus dolu gtinler baslayacaktir. Nesrin ve
Enver’in cennetten bir koseyi andiran bahgeleri yilan yiiziinden harabeye
doner. Girdigi ve dokundugu her yere zarar veren yilan Nesrin tarafindan
evden uzaklastirmak istenir fakat Enver bir baba edastyla onu savunur ni-
telikte konugur ve yilanin sifa sembolt olusuna vurgu yapar:

“Biliyor musun yilan sifa semboliidiir. Yoksa tibbin armasinda sifa babseden A/-
labh’m asasima kwrilip sarilan yilan dedil midir? (Danisver, 2016, 5.149).”

Evin cennet kdsesine benzeyen bahgesinin agaglarinin kurumast, sulari-
nin kesilmesi, kuslarinin kagistyla bir cehenneme dontsmesinde ise yilanin
kétiiciil ve liimcil tarafi vurgulanmustir. Ciinki yilan Adem ve Havva’nin
cennetten kovulmasina sebep olan hayvandir (Gedik, 2023, 5.538). Bahgesi-
nin doénistigu bu kot hale daha fazla dayanamayan Nesrin’in 1srari Gizeri-
ne yilan hayvanat bahgesi gorevlileri tarafindan evden uzaklastirilir ve Nes-
rin bahgesine kavusur.

Danisver’in masalst unsurlar, mitolojik 6geler, buytli realizmden izler
tastyan bu 6ykisiinde dinyaya cocuk getiremeyen kadinlara yapilan top-
lumsal bask1y1 ve hurafeleri hedefine aldigt agiktir. Bu 6ykiiniin Danisver’in
kendi hayatiyla ilgili gérdiighi toplumsal baskilara karst bir bagkaldir oldu-
gunu s6ylemek de yanlis olmayacaktir. Ciinkt Simin Danisver ve esi Celal
Al-i Ahmed de evlilikleri boyunca cocuk sahibi olamamuglar ve bu baskiyi
hissetmiglerdir. Oyle ki Ahmed Seng? ber Giri adli eserinde bundan bahset-
mistir. Diger yandan esi Celal Al Ahmed’in Sliimiinden sonra dile getir-
digi duygu yukli su sozleriyle bu konuya da deginmektedir:

“Yakinlarim ve arkadagslarim bana ocugum olmadigs igin acidiklar: zaman ben
icimden onlara giiliiyordum, ciinkii benimkinden daba aydinli bir ynva yoktu. 1ki giin
dnce igle yemeginde bana ve Mehin’e “Nerede yasamay: istersiniz?” diye sormustu. “Se-
nin oldugun her yerde” dedin ve ona bu siiri okudum:

“Soyle hangi sehir daha iyidir?

Dedi: Sevilenin oldugn sebir.”

Doktor Hubrezdde herkesi benim Celal ile son defa vedalasmama izin vermeleri
zein raze etti. Ne sizlandim ne de agladum. . . S0z vermistim. Onu optiim ve dptiim. Bu



EMINE ZEYTUNLU = 213

diinyada az sayida kadim kendi nygun esini bulma konusunda benim sansima sahip-
tir. .. Birbirini bulan, bir kafeste dideriyle azigini paylasan ve bu kafese de birbirleri
tgin tabammiil eden iki gogmen fug gibi. . .

Tabutn ambulansa yerlestirdiler, yola koyuldnk. Kereste fabrikasimin iniinde dur-
duk. Lscilerin cogu caddede karsilamaya gelmislerdi. Cok sayida dostumuz da bizi
Imamzide Hagim'e kadar ngurlads ve bilmiyornm kimin emriyle fabrikanin diidiigii
caldr. Ug defa. .. (Mete, 2006, 5.21-22).”

4. Sadik Ciibek — Yoldas

Cagdas Iran edebiyatinin énde gelen temsilcilerinden olan Sadik Ctbek
1916 yilinda Busehr’de diinyaya gelmistir. {lkokul egitimini Busehr ve Siraz’da
tamamlayan Cuabek lise egitimini Tahran Amerikan kolejinde tamamlamistur.
Lise egitiminden sonra bir stire Kultiir Bakanligi’nda calisan Cabek daha son-
ra Ingiliz Petrol sirketinde uzun yillar miitercimlik yapmustir. Ingilizcesinin iyi
olmast sayesinde hatirt sayilir derecede 6nemli terciimeler yapmistir. 73 ya-
sinda gorevinden emekli olduktan sonra 1ngﬂtere ve Amerika’ya giden Cu-
bek 82 yasinda Berkeley sehrinde vefat etmistir. Ondan geriye Tengsir ve Sa-
ber Tagz romanlart basta olmak tizere cok sayida Oykiisiini muhteva eden 6yku
mecmualart kalmustir. Cbek eserlerinde toplumun aksayan yonlerine degin-
mistir. Bunu yaparken de esetlerinde cogu zaman kurmaca ile gercegi har-
manlamistir. Ayrica ¢alismamiza konu olarak segtigimiz Yoldas 6ykusiinde
oldugu gibi Iran éykiiciiliigiinde hayvanlari en cok konu edinen yazar olarak
da karstmiza cikar (Kina, 2016, 5.214-215; Yildirim, 2025, 5.257).

Sadik Cabek’in Yoldas (Hemrah) adli 6ykist Ruz-i Evvel-i Kabr (Kab-
rin 11k Giinii) adli 6ykii mecmuasindaki dokuz kisa éykiiden biridir. Oykii-
lerinde hayvanlara stk¢a yer veren Clbek bu 6ykusiinde de hem masal un-
surlarina hem de fabl égelerine yer vermistir. Oykiide kiigiikligiinden beri
beraber biyiiyen iki kurdun yoldasligt anlatilir. Cok ¢etin gecen bir kisin ar-
dindan iki kurt da a¢ kalmistir ve bu durumdan birbirlerine sikayet etmek-
tedirler. Kurtlardan biri iyinin digeri ktuntn semboli olarak karsimiza ¢i-
kar. Koti kurt agliga dayanamadigini ve koye inip agildan bir koyun ¢almak
istedigini soylerken iyi kurt bunun dogru olmadigini ve koylilerden yemek
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istemeleri gerektigini soyler. Tam da burada kurtlar 6len babalar1 tizerinden
birbirlerini itham ederler:

“Unuttun mn baban nasil oldii¢ Acemi harsiz; gibi samaniiga dalds da bin parca
oldu (....) Yine mi karistirsyorsun babanun adine? Senin oliiyle isin ne? Ben senin ba-
bant anzyor muyum? O kadar dangalakts ki siimiiklii bir insanoglu onu evcillestirmis-
1 de kdye gotiirmiistii tavuklara, eseklere g3 kulak olsun dive. Sahibi o kadar a¢ bi-
rakt: ki oldii gitti agliktan. Sonra da postuna saman doldurdn. Biylece baban biitiin
kurtlarm serefini bes paralik etmis oldu (. ..) Benim babam dangalak dedil, herkesten
daha akilltydr. Bugiin insanogln bana giivenseydi gider yasardim onunla. Biz kjyde in-
sanogln gibi bir hamimiz, olsun istiyorug, sen koye hirsizlda gitmeyi diisiiniiyorsun.
Hadi git de kelleni kesip dolastirsinlar kéyde! (Cibek, 2013, 5.122-123).”

Bu konusmanin ardindan iyi kurt daha fazla acliga dayanamaz ve oldu-
gu yerde yigilir. Bunu gbren kot kurt tiziilmek ve yardim etmek yerine yere
yigilan yoldasinin etrafinda dolanmaya baslar ve onu birkag yerinden 1str-
maya baslar. Yoldasinin kendisini yiyecegini anlayan iyi kurt sasirir ve buna
itiraz eder ama kot kurdun bunu anlamaya niyeti yoktur. “Hig kurt kurdu
yer mi?” diye soran yoldasina yanlis bir sey yapmadigini, agliktan 6lmekten-
se simdiye kadar birlikte gecen giinlerinin hatirina kendisine iyilik yapma-
sint ve onu agliktan kurtarip 6yle 6lmesini ister. Caninin yanacagint hisse-
den iyi kurt yoldasindan Slmesini beklemesini ve 6ldiikten sonra kendisini
yemesini kabul ettigini iletir. Bunun tzerine k6t kurdun cevabi ve sonra-
sinda yaptiklart iyi ginde ve kot giinde yoldaslik etmek adina biz okurlar
derin distincelere sevk edet:

“Gergekten sana ne denilse azdir. Ben fedakdariik yapryorum, dostlugumu gister-
mek igin seni canly canlt yemek istiyorum. Bilmiyor nmusun seni yemezsem lesin_yerde
kalacak. O 3aman leg yiyenlere yem olacaksin. Ustelik Gldiigiin vakit etin kokar, has-
ta eder beni (...) Bunu soyledikten sonra canle canle dostunun karnin: parcalads,; cige-
rint, kalbini sicak sicak yuttu. (Cibek, 2013, 5.124).”

Oykiiniin son cimlesinde ise verilmek istenen mesaj ironik bir yolla biz-
zat Cubek’in kendisi tarafindan verilmistir:

“Abliksal sonug: Bu Gykii ya vejetaryen olmay: ya da asla beklemis et yememeyi
dgretiyor bige (Cabek, 2013, s.124).”
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Sonug

Cocuk edebiyatinin temel kaynaklarindan biri olan masal, halk hikayele-
ri ve efsaneleri, dini anlatilar, mitolojik unsurlar, bilmeceler, tekerlemeler
gibi tiirlii kaynaklardan beslenir. Iran edebiyatt da bu kaynaklar bakimin-
dan olduk¢a 6nemli eserleri muhteva eder. Masal ve masalst 6geler sadece
cocuk edebiyatinin bir anlatt tirt olmasinin yani sira eserlerinde ¢ocukluk
dénemine deginen, cocuk goziiyle bakan ve yazan, cocuklugunu yazan 6y-
kiicti ve romancilara da katki saglayan bir tiir olmustur. Masallarin ilk he-
defi ¢cocuklar olsa da bityiikler de masal dinlemek ister. Ctinkii ¢ocuklar ka-
dar biyiiklerin de okuduklarindan bir ders ¢tkarmaya ihtiyact vardir. Cag-
das Iran 6ykiiciligiiniin 6nde gelen isimlerin cogu da eserlerinde biiyiikle-
re masallar anlatmay1 denemistir. Duygu, distince, dilek ya da sikayetlerini
bu yolla dile getirerek mesajint verme yoluna gitmislerdir. Calismamiza
konu edindigimiz dért 6nemli temsilci ve birer 6ykiisii ve sonundaki tes-
pitlerimiz de agiklamaya calistigimiz “buytklere masallar” kavramini des-
teklemistir. Behram-i Sadiki’nin Coeuklar Igin Bir Oykii eserinde Horoz ve
esi Tavuk’un bagindan gecenleri okuyup insanoglunun 6lim korkusunu ve
ne yaparsa yapsin ondan kacamayacagi gercegini anlamis olduk. Zoya Pir-
zad Cekirgeler 6ykustyle bize insanlarin beklenmeyen ve gérinmeyenden
korktugunu, ¢aresiz ve aciz duruma dustigiinde nasil bencillestigini, umar-
sizca tikettigini, zayifin eli giiclendiginde etrafindakilere nasil hikmetme-
ye calistigini gbrdik. Simin Danisver Ylan ve Adam 6ykistyle kadinlara ¢o-
cuk sahibi olmak tizerine yapilan baskiya ve ¢aresizce bagvurulan hurafele-
re itiraz etmigtir. Son olarak Sadik Ctbek Yo/das Gykisi tizerinden gercek
yoldasligin ne olduguna, iyi ile kétintin mucadelesine, acgozIilik ve tamah-
karligin ¢ekismesine dikkati cekmistir.
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Bir yil icinde her zaman bes bayram vardsr. Ikisi Araplarmn dini bayrama iicii ise
Acem biikiimdarlarmm bayramadur.

Acemlerin ii¢ bayram: Nevruz, Mibrigan ve Sede dir. Diinya, ilkbabar ve sonbabhar
mevsiminde onunla abat olur.

Babar mevsimi, onun_yanaginm ve saginin oldugn yiiziin suretidir. Lalenin rengine
sahiptir ve miskin giizel kokusunu taser.

Yiizdimde ve kalbimde Mibrigan ve Sede den cokga delil var. Ates icindeyin gonliin
ve yiiziim gamdan sararmishr.

Araplarm iki geleneksel bayram: Kurban ve Futir Bayram:'dir. Bu iki torende Emir
kullar: ve hizmetgileriyle yiig yiize bayramlagir.

Sair, bu beyitlerde bir yil icinde kutlanan bes bayramdan s6z ederek
bunlarin ikisini Araplarin dini bayramlari, ticiinii ise Acem hikiimdarla-
rinin bayramlart olarak tanimlamaktadir. Béylece Nevruz, Mihrigan ve
Sede ile Ramazan (Fitir) ve Kurban bayramlarint ayni siir icerisinde bir
araya getirerek Gazneli Devleti’nin Islami degerlerle eski Iran gelenegi-
ni birlikte yasatan kilttrel yapisina isaret eder. S6z konusu beyitler, Gaz-
neli saray cevresinde Islami ve kadim Iran geleneklerinin bir arada yasa-
tildigini siir diliyle agiklar.

Gazneli donemi divan siirinde bayramlar, cogunlukla baharin gelisi, ta-
biatin yeniden canlanmasi, bereket, bolluk, seving ve comertlik gibi kav-
ramlarla kullanilir. Bunun yaninda resmi kabuller, bayramlasmalar, ihsan-
lar, sarap meclisleri, bayram sofralari ve eglenceler ayrintili bicimde tasvir
edilir. Siirlerde bayram tasvirleri, bahce, saray, késk ve meydan gibi



DILEK SAKAROGLU = 219

mekanlar ile hilalin gériilmesi ve bayram sabahi gibi zaman unsurlart etra-
finda sekillenir. Boylece bayramlar, dini ve geleneksel ritiiellerin Gtesinde,
Gazneli saray hayatini ve donemin toplumsal yasamint yansitan zengin bir
siir diinyasinin pargast haline gelir.

Bu calismada, Gazneli Sultan Mahmtd dénemi Fars edebiyatinin 6nde
gelen saitlerinden Unsuri-i Belhi, Ferruhi-i Sistani (6.429/1037-38) ve Me-
nucihti-i Damgani’nin (6.432/1040-41 [?]) divanlarindan hareketle bayram-
larin sairlerin bakis agisiyla nasil ele alindigi incelenecektir. Bu dogrultuda
Nevruz, Mihrigan, Sede, Ramazan ve Kurban bayramlarinin siirlerde han-
gi baglamlarda islendigi; kutlama sahneleri, bayram eglenceleri, sarap mec-
lisleri, bayram sofralari, hediyelesme, ihsan ve saray torenleri, kutlama
mekanlart ve zaman gibi kavramlar degerlendirilecektir. Ayrica saitlerin
bayramlara yiikledikleri anlamlar ile bu kutlamalart hangi benzetmeler, sem-
boller ve imgeler araciligtyla kurguladiklart ortaya konularak Gazneli done-
mi bayram anlayisinin divan siirindeki yeri ve islevi ortaya konulacaktir.

1. Islam Oncesi Bayram Gelenegi

Nevruz, Sede ve Mihrigan; 6zellikle eski Iran kiltiriinde ve Tirklerin Tran
cografyastyla etkilesimde bulundugu dénemlerde 6nem kazanmus ti¢ mevsim-
lik bayramdir. Her biri doga dongiisiine baglt bu bayramlarin kokeni eski Iran’a
dayanir. Gazneli donemi divanlarinda bu mevsimlik bayramlar arasinda en ge-
nis sekilde islenen ve en zengin tasvirlere konu olan bayram ise Nevruzdur.

1.1. Nevruz

Farsca “yeni giin” anlamina gelen Nevruz, Iran giines takviminde yilin
baslangicidir ve Gunesin Kog¢ (Hamel) burcuna girdigi, ferverdin ayinin ilk
guniine (21 Mart) denk gelir. Arapcada nevruz, Pehlevicede nivegriiz, nogroz
veya niriz sekillerinde telaffuz edilmistir. Ttrkler arasinda ise Nevruz, uzun
sire Rumi takvime gore kutlanmis ve “Mart Dokuzu” adiyla da anilmustir
(Oztiirk, 2012, 5.173/ Yildirim, 2008, 5.547).

Nevruz téreninin ortaya cikistyla ilgili eski Farsca kaynaklarda farkls riva-
yetler aktarilir. Bu rivayetlerin en yaygin olani bu torenlerin baslangicint
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Pisdadiler hanedaninin dérdiinct ve en biiyiik hitkiimdart Cemsid’e dayan-
durilir (Behrami, 2016, 5.48). Rivayete gore Azerbaycan’a gelen Cem, miicevher-
lerle stslt tahtina oturmus; glinesin ta¢ ve tahttan yanstyan 15131 halki etkile-
yince kendisine Cemsid ad1 verilmis, o glin de Nevruz (yeni gtin) olarak ad-
landirlmustir (Yildirim, 2008, 5.206). Firdevsi'nin Sabndme’sine gore Cemsid,
uzun yillar siren basarilt hitkimdarlig boyunca buyik esetler yaptirmis, ar-
dindan miicevherlerle siislii gérkemli bir taht yaptirmus; istedigi zaman dev-
ler o taht1 g6ge yikseltebilmistir. Giines gibi parlayan Cemsid’i gbren halk se-
vingle etrafinda toplanmus, tizerine miicevherler sagmus, eglenip kutlamalar
yapmistir. Bu mutlu giin, yeni yilin ilk giinii olan Ferverdin ayinin birinci gii-
nine rastladigindan “Nevruz” ad: verilmis ve o giinden itibaren Cemsid’in
hatirasina bayram olarak kutlanmaya baslanmustir (Firdevsi, 2020, s.68-71).
Omer Hayyam’in Nevruz Name'sinde ise Nevruz adi, Giines’in Kog burcu-
nun ilk derecesine ulastig1 giniin Cemsid tarafindan yeni yilin baslangict ola-
rak kabul edilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Cemsid bu giinti “Nevruz” adiyla bay-
ram ilan etmis, daha sonra hitkiimdarlar ve halk bu gelenegi stirdirmistiir.
Rivayette ayrica ilk Acem hiikiimdart Keyumers’in, zamani diizenlemek ama-
ctyla ay ve giinlere ad verilmesini emrettigi, mubidlerin ise giinesin Kog bur-
cuna girisini esas alarak takvimin baglangicini belitledikleri anlatilir. Metinde
kozmolojik bir anlayis da yer almakta; Tanr’nin evreni ve melekleri belirli bir
diizen icinde yarattifi, ginesin ise ilahi nurun bir tecellisi olarak hayatin ve
diizenin kaynagi kabul edildigi belirtilmektedir. Béylece Nevruz, yalnizca tak-
vim yilinin baslangict degil, ayn1 zamanda kozmik diizenin, ilahi yaratilisin ve
evrenin yenilenmesinin semboli olarak sunulmaktadir (Hayyam, 2017, s.150-
151). Zira eski inaniglara gére Allah, kainati ve insant Nevruz gintnde yarat-
mustir. Bu nedenle Nevruz hem tabiatin hem de insan ruhunun yeniden can-
lanisini simgeleyen bir bayram olarak kabul edilmistir (Yildirim, 2008, 5.548).

Baz1 arastirmacilar, Nevruz adinin Avesta’da gegmemesinden hareketle
bu bayramin daha sonraki dénemlerde ortaya ¢iktigini ileri stirerler. Ancak
Nevruz'un, Zerdistlikten 6nceki Hint-Tran (Aryan) ortak kiltiriine uza-
nan cok eski bir gelenek oldugu kabul edilmektedir. Islam 6ncesi Iran’in en
eski bayramlarindan biri olan Nevruz, yalnizca Iranlilara 6zgii olmayip Sii-
mer, Misir, Mezopotamya, Babil ve Hindistan gibi bir¢ok eski uygarlikta
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goriilen yeni yil kutlamalariyla benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte

Iranlilar, bu bayrama zamanla dini ve kiiltiirel anlamlar yiikleyerek onu zen-

ginlestirmis ve ginimiize kadar yasatmislardir (Yildirim, 2008, s.548).
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(Unsuri, 1363, 5.24)

Kutlamalar ilk bes giin boyunca halk arasinda devam ederken, altinct
gin Nevruz-1 Bozorg (Buyiik Nevruz) veya Nevruz-1 Mulak adiyla hikiim-
darlara 6zel torenlerle kutlanir. Bu kutlama gtintinde, hikiimdarin halkin
dilek ve sikayetlerini dinledigi belirtilmektedir (Behrami, 2016, 5.51-52). Eski
dénemlerde ise Taht-1 Cemsid’de (Persepolis) diizenlenen torenlerde hi-
kiimdarlar halkin ve farkli kesimlerin elcilerini kabul eder, elciler de lider-
lere 6zel hediyeler sunardi. Gunumuzde bu sahneleri anlatan kabartmalar

Persepolis saray merdiven duvarlarinda yer almaktadir (Yildirim, 2008, s.549).

Nevruz; riizgir: babgede adeta bir put yontucusuna donisiir;

dyle ki onun sanatr sayesinde her agag yeni bir giizel haline gelir.

Babge, ipek kumaglarla doln bir kumas tiiccarmm diikkanima doner;
riizgar ise amber kokularsyla dolu bir aktarm tablas: gibi olnr.

Kag, beyaz giimiisiinii [karm] babgeden kaldirsp gotiiriir;

_yer yeniden giizellerin yanag gibi yemyesil olur.

Her topragin irtiisii Cin ipeginden bir elbiseye donidisiir;

her agactn kiipesi ise inci dizileri olur.
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Nazls giizeller gibi ortiiye biiriinen giinesi goriirsiing
bazen bulutlarm arasindan ¢ikar, bazen de yeniden bulutlarm igine girer.

Gece, baheeye Nevruz'un bir defterini agar;
yildizlar da o defterin sayfalarmdaki noktalar olur.

Unsuri, Nevruz’u genellikle dogada meydana getirdigi gtizellikler ¢erge-
vesinde ele alir ve bu tasvirleri daha ¢ok methiye kurgusunu destekleyen bir
mazmun olarak kullanir. Sultan Mahmud adina kaleme aldig yukaridaki ka-
side, sairin Nevruz tasvirlerinin en basarili 6rneklerinden biridir. Unsuri,
Nevruz’u yalnizca mevsim degisikligini haber veren bir zaman dilimi ola-
rak degil, tabiat1 yeniden yaratan kudretli bir sanatkar gibi tasvir eder. Bah-
¢e bir kumasgct ditkkanina, riizgar bir attara, agaglar miicevherlerle stislen-
mis glizellere, dag ise tacini ¢ikarip yeniden kusanmus bir hiikimdara ben-
zetilir. Bu zengin hayal diinyasi, Gazneli saray siirinde Nevruz’un yenilen-
menin, giizelligin, bollugun ve ihtisamin semboli olarak algilandigini g6s-
termesi bakimindan dikkat cekicidir. Sair, Nevruz’'un kékenine de temas
eder. Bagka bir kasidesinin matla beytinde, bu bayramin Acem htkimdar-
larindan Cem’den miras kaldigini dile getirerek Nevruz’un Iran hitkiimdar-
lik gelenegiyle olan tarihi bagini vurgular (Unsuri, 1363, 5.193).

Menugihri’nin Nevruz tasvirlerinde baharin tabiata kazandirdigy glizellikler-
den ¢ok, bayramin coskulu kutlama atmosferi 6ne ¢ikar. Sair, Nevruz’u icki
meclisleri, saki, ihsan ve eglence unsurlariyla birlikte ele alarak bu bayramin sa-
ray hayatini dile getirir. Nitekim su beyitlerde bu husus agtkca gortlmektedir:
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(Menugihri, 1370, s.17-18)



DILEK SAKAROGLU = 223

Bugiin nege giiniidiir; sabahin ilk i5iklarsyla birlikte kadebi eline al.
Diinyanin nimetlerinden payin: aly ciinkii Tanrz da sana litfunu esirgemenistir.

Nevruz;, geldi. Sabab erkenden kadebler dolagsin;

gindiiz aksamay gece sababa kadar meclisin nesesi eksik olmasin.

Gk giiriiltiisii davulunu calyyor, simsek gode kement atryor.
Artik eglenme vaktidir; i¢ sarabin, kutln ve afiyet olsun.
Ey ay yiizlii, Tiirk giizeli, huri yaradiligly siki!

Uziim karmizust sarabs berrak kadeblere doldur.

Senden bir ihsan bekliyorum; ag da olsa beni mabrum birakma.
Eger liitfun erismezse, siginacagim tek kapr Allah’in kapisidur.

Giimiis ihsanin bana nlastyy fakat hil'at heniiz gelmedi.
Maden dyle, kadebler dolagsin, hil'ati de sen ithsan et.

Giines gibi ibtisamla tabtina kurul; Cemgid gibi sarap meclisini senlendir.
Keykubad soyundan bir hiikiimdar gibi kutln, baht: agik ve daima nmutlu ol.
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(Menucihri, 1370, 5.189)
Ey babewan! Siyle, bahgede neler oluyor?
Bu babgeyi dolduran bunca seving ve coskunun kaynags nedir?

Serviler yeniden dirilmis gibi salmzyor; siyle, bu servilige boylesine hayat veren nedir?
Nevruz, gelmistir; Abura Mazda'nin kutln saydigy, yilin ve yeni ayin baglangcin:
midijdeleyen ugurlu giindiir bu.

Miibedler Zend ve Avesta’ye okumaya koyulning;
biilbiiller de seher vaktinde onlara katilircasina kutsal nagmeler soylemektedir.

Menugihri, bu musammatinda Zend, Avesta ve Ahura Mazda gibi Zer-
dustl gelenege ait kavramlari bahar tasviri icerisine yerlestirmesi bakimin-
dan 6nceki Nevruz kasidelerinden ayrilir. Sairin mabedlerin Zend ve Aves-
ta’yt okuduklarini dile getirmesi, Nevruz kutlamalarinda Zerdusti dini un-
surlarin da yer aldigina isaret etmektedir.
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(Ferruhi, 1335, 5.217)

Yeni bir agk, yeni bir sevgili, Nevruzg ve yilin baslangut...
Allah bu hali biikiimdarim igin kutlu ve ugurlu kilsin.

Yl icinde boylesi bir giin bulunmaz;
miir boyunca da biylesi bir yil ele gegmez.

Bugiin yiiziimde simidin tebessiimii belirdi;
bugiin talihin gonlii de bana giildi.

¢

Bu kaside, Ferruhi’nin Nevruz anlayisint ortaya koyar. Ozellikle 5 ;e
Jlo w5 59,5 5 5 L 57 misrasy, Nevruz’'u yalnizca baharin gelisini miijde-
leyen bir bayram olarak degil; yenilenmenin, agkin, baht acikliginin ve umu-
dun baslangic1 olarak ele almasi bakimindan énemlidir. Sair, Nevruz’un ta-
biatta meydana getirdigi degisimi insan ruhuna da yansitarak bu kutlu giini
mutluluk ve iyimserligin sembolii haline getirir. Bu yoniiyle Ferruhi’nin
Nevruz tasvirleri, Unsuri’nin daha ¢cok sanatkarane tabiat betimlemeleri ve
htukiimdarlik sembolleri etrafinda sekillenen yaklasimina kiyasla daha lirik
ve duygusal bir nitelik kazanir.

Sonug olarak Unsuri, Menucihtl ve Ferruhi’nin Nevruz tasvirleri ortak
bir gelenegin izlerini tasimakla birlikte farkli estetik anlayislarini aktarir. Un-
suri tabiat tasvirleri ve hitkiimdarlik ideolojisine, Menugihri kutlama kilti-
ri ile Zerdusti unsurlara, Ferruhi ise tabiatin yant sira insan ruhundaki ye-
nilenmeye dikkat ¢eker.

Mihrigan
Mihrigan (Cesn-i Mihrigan), eski Iran’da Nevruz’dan sonra kutlanan en
onemli bayram olup baslangicta Mitrakana adiyla bilinmekteydi. Zerdist

takvimine gére Mihr ayinin 106. gintinde baslayarak bes gtin stiren bu bay-
ramin ilk gint “Kig¢ik Mihrigan”, son gund ise “Buytuk Mihrigan” olarak
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kutlanmistir (Yildirim, 2008, 5.523). Klasik Iran rivayetlerinde Mihrigan, ilk
insanin yaratilisina atfedilen kutsal ginlerden biridir. Rivayete gore Keyii-
mers’in tohumunun topraga diismesinden kirk yil sonra, Mihr ayinin Mihr
guniinde iki dalli ravent bitkisi filizlenmis; bu bitki zamanla Mesya ve Mes-
yane’ye donuserek insan neslinin baslangicint olusturmustur (Yildirim,
2012, 5.521). Sabname de Mihrigan’in kokeni, Feridanun Dahhak’a karst ka-
zandigi zafere dayandirilir. Eserde, Feridan, Mihrigan giininde tahta ¢ikti-
g1, Dahhak’t Demavend Dagt’na hapsettigi ve bu zaferin stikrii olarak bay-
ram kutlamalarint Sahnamede Mihrigan’in kékeni, Feridan’un Dahhak’a
karst kazandigi zafere dayandirilir. Eserde, Feridan’un Mihrigan glintinde
tahta ¢iktigl, Dahhak’s Demavend Dagr’na hapsettigi ve bu zaferin stikri
olarak Mihrigan kutlamalarini baslattigt anlatiir (Armutlu, 2021, 5.120). Bu
yoniiyle Mihrigan, Iran mitolojik geleneginde adaletin zulme karst zaferini
simgeleyen bir bayram olarak kabul edilmistir.

Birani’ye gore bu ayda giinesin alem ehli i¢in ortaya ¢tkmasi sebebiyle bay-
ram “Mihrigan” adint almugtir. Ayrica Sasani hikiimdarlart bu giinde glinesi
simgeleyen bir tag takarak 6zel torenler diizenlemislerdir. (Behrimi, 2016, 5.69).
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(Menugihti, 1370, s.101)

Kutln Mibrigan geldi; hiikiimdarlarm biiyiik bayramz erigts.
Her yandan turung, nar ve kasimpatilar getirerek_yeryiiziinii siisleds.

Bagdaki asmalar, boyacilarin rengarenk gimlekleri gibi tiirlii renklere biiriindii.
Artike kiirkleri, derileri ve erzak kaplarim: hazurlamanin vakti gelds.
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Bu beyitlerde Mihrigan hem bayram hem mevsim degisiminin ve bol-
luk déneminin habercisi olarak sunulur. Ilk beyitte turung, nar ve kasimpa-
t1 gibi sonbahara 6zgli meyve ve ¢icekler zikredilerek Mihrigan’in tabiat
tizerindeki etkisi tasvir edilir. Tkinci beyitte ise sonbaharla birlikte kizaran
ve sararan Uzim yapraklari, boyacinin rengarenk gémlegine benzetilir. Ar-
dindan kis hazirliklarina isaret edilerek kiirk, deri giysiler ve erzak kaplari-
nin hazirlanmast 6gutlenir. Béylece sair, Mihrigan’t hem tabiatin renk de-
gistirdigi hem de toplumun kisa hazirlanarak yeni bir doneme girdigi bere-
ket mevsimi olarak resmetmektedir. Bu yoniyle beyitler, Gazneli donemi
Mihrigan kutlamalarinin mevsimsel ve kalttirel arka planint gésteren giizel
orneklerden biridir. (Ferruhi, 1335, 5.388)

Mibhrigan, Acemlerin iteden beri siirdiirdiikleri koklii bir gelenekti;
onun bayrann goz bebegi gibi aziz tutnlnrdn.

Eskiden giiniin ilk saatlerinden itibaren nereye gitsem,
sarap meclislers, barbut ve ney nagmeleriyle kargilasirdin.

Fakat Ramazan ayr onunla ayn: amana denk gelince,

0 giizel adetlerin hepsi oldugn gibi yerinde kalds

Bu defa ise Ramazan onunla ayni zamana denk geldi;

0 giizel ddetlerin hepsi oldugu gibi yerinde kaldr.

Ramazan gelince her i5 daraldsy

clinkii orug, sert tabiatl ve katr davranan bir hiikiimdar gibidir.

Bayle bir ay ile boyle bir bayrammn bir araya gelmesi,
kilisenin cuma mescidi haline gelmesine benzer.

Ferruhi, bu beyitlerde Mihrigan Bayramu ile Ramazan ayinin ayni done-
me rastlamasini konu edinmektedir. Sair, Mihrigan’in Acemler arasinda es-
kiden beri buyiik coskuyla kutlanan kékld bir bayram oldugunu, ancak bu
yil Ramazan ayiyla ayni zamana rastlamasi nedeniyle geleneksel eglence ve
kutlamalarin gergeklestirilemedigini dile getirir. Sarap meclisleri ve musikiy-
le 6zdeslesen Mihrigan’in yerini Ramazan’in ibadet ve oru¢ atmosferi al-
mis; sair bu durumu, kilisenin cuma mescidine doniismesine benzeterek iki
farklt dini ve kilttrel gelenegin ayni zamana denk gelmesinden dogan te-
zatt etkileyici bir benzetmeyle ifade etmistir. Tarih-i Beyhaki’de bu konu su
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sekilde aktarlmustir: “/Swuitan] Ramazgan’n ckmasina iki giin kala (18 Eylil
1031) Pazartesi giinii Mibrigan bayranun: kutlamak icin sarayda kaldr. Bugiin ken-
disine haddinden fazla sagilar, zarif seyler, hayvanlar ve tiirlii tiirlii hediyeler getirdi-
ler...” (Beyhaki, 2019, s.256). Ramazan ayinin baslamasina iki gtin kala Mih-
rigan’in Gazneli sarayinda kutlandigt kaydedilmektedir.
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(Unsuri, 1363, 5.292)

Bu biyiik Mibrigan Bayram: kutlu olsun!
Gergeklesen bu bayramdan mutlnlnk nasibin ok olsun!

Cegit gesit bag ve babge armaganitartyla bezm sofrasini keury
nagmelerin nimetiyle sarayt cennet yurduna gevir. (Sakaroglu, 2024, s.400)

Unsuri, Mihrigan kutlamalarinin ihtisamini tasvir ederken bir yandan
sonbaharin sundugu nimetlerle bezm meclisinin hazirlanmasini, diger yan-
dan musikiyle sarayin cennet gibi bir mekana déntsmesini ister. Bu beyit-
ler, Gazneli sarayinda Mihrigan kutlamalarinin zengin sofralar ve musiki es-
liginde icra edildigine isaret etmektedir.

Gazneli donem saitleri bayram vesilesiyle hitkimdarin thtisamini, comert-
ligini ve duzenlenen solenleri 6vmis; bunun yaninda Mihrigan’in mitolojik
kokeni ile dini ve kiltiirel anlamlarint da siitlerinde islemislerdir. Bu yontyle
Mihrigan, Gazneli donemi Fars siirinde hem Tran kiiltiirel mirasinin devam-
liligint hem de saray geleneginin 6nemli bir parcasini temsil etmektedir.

Sede

Iran’in en 6nemli bayramlart arasinda yer alan Sede, gelenege gére Beh-
men ayinin onuncu gecesinde kutlanir. Bu bayramin en belirgin 6zelligi ates
yakma torenleridir. Kutlamalar sirasinda ates etrafinda eglenceler diizenle-
nir, ¢esitli siirler okunur, oyunlar oynanir ve sarap meclisleri kurulur. Ate-
sin kott gucleri uzaklastirdigina inanilmast nedeniyle térenlerde atesin et-
rafinda gesitli ritieller gergeklestirilmis, bu gelenek glintimiize kadar varli-
gint strdirmustir (Yildirim, 2008, 5.609).



228 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIiL & EDEBIYAT PANORAMASI V

Iran mitolojisine gore Sede Bayramr'nin kokeni, Hiiseng’e dayandirilir.
Sahname de anlatldigt tizere Hiseng, ava ¢iktigi sirada karsilastigi bir yilant 61-
diirmek icin attig1 tasin baska bir taga carpmast sonucu atesi kesfetmistir. Ate-
sin ortaya ¢itkmasint ilahi bir lituf olarak géren Hiseng, Tanrt’ya stikriini
sunmak amactyla o giinii bayram ilan etmis; bu kutlama zamanla “Sede” ad1y-
la her yil térenletle kutlanan bir bayram haline gelmistir (Yildirim, 2012, 5.482).
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(Unsuri, 1363, s.21)

Sede, namls padisablarmn tirenidir. Feridiin ve Cen'den hatiradr.

Su 151k sacan agag nedir ki, tek bir kokii vardir ama yiiz binlerce dalt bulunnr?
Kimi zaman uzun bir serviye, kimi 3aman da yakutlarla sisli altin bir kubbeye benzer.

Madem giriintiisii biylesine parlaktr, dyleyse neden duman: katran gibi karadir?
Bebmen kas mevsimindeyse neden diinya bu gece lale babgesine dondismiistiir?

Bu kasidede sair, Sede Bayramr’n1 eski Iran hitkiimdarlarindan Feridan
ve Cem’e kadar uzanan kadim bir gelenek olarak tanitir. Bayramin en be-
lirgin unsuru olan ates, yalnizca fiziki bir unsur degil; ilahi nurun, ihtisamin
ve bereketin sembolii olarak sunulur. Atesin yeryliziini giindiize ¢evirdigi,
g0k ile yerin aynt parlaklikta birlestigi, diinyanin cennete ve lale bahgesine
donustigl yontundeki tassavvurlar, Sede gecesinin gorkemini yansitir. Sair,
atesi tabiatt dontstiren kutsal bir gli¢ olarak tasvir ederken, 1sik, nur, Tar
Dagt ve cennet gibi dini ve mitolojik sembollerden yararlanarak bayramin
ithtisamint etkileyici bir sekilde dile getirir.
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(Menugihri, 1370, s.19)
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Ey hiikiimdar! Keyiimers ile Lsfendiyir'dan miras kalan
Sede Bayranm: kutlu olsun!

Yiikselen o ates, meyve vermis bir hurma agacint andurir;
kokii nurdan, dallar: ise atestendir.
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(Menugihri, 1370, 5.39)

Sanly Nevruz, kigin ordusuna hiicum etmek igin savas hazurldina koyulpmustur.
Lste bunun icindir ki Sede Bayrams, elli giin onceden gelerek
Nevruz'un ve baharm ilk mijjdecisi olmustur.
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Menugihri, Sede Bayramr'nt eski Iran geleneginin bir mirast olarak ele
almis; bayram atesini kokt nurdan, dallari atesten meyveli bir hurma aga-
cina benzetmis, ayrica Sede’nin Nevruz’dan elli giin 6nce kutlanmast sebe-
biyle onu baharin ve Nevruz’un habercisi olarak nitelendirmistir. (Ferruhi,
1335, 5.48)

Diinyanin diizent degismenis olsaydi,
karanlik gece nasil olurdn da parlak giindiizii geride birakirds?

Isik ashnda gikyiiziine aittir; fakat bu gece
karanlik topraktan yiikselen bir nur semayt kusatmaktadsr.

Gikyiiziinii aydinlatan bu parit, Sede Bayram:’nin atesindendir;
dyle bir ates ki, hiikiimdarm saraymdan yiikselerek goklerle yarismaktadir.

Hiikidimdarimn yaktigr bu ates, mucizelerle doludur;
her an baska bir sekil alir, her an yeniden dogmus gibi goriiniir.
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Ferruhi, Sede gecesinde yakilan atesin gokytiztint aydinlatmasini ve bu-
nun hitkimdarin gérkemi ve devletinin yuceligiyle iliskilendirerek bayra-
min siyasi ve sembolik yoniinii gbstermek istemistir.

Genel olarak Unsuri, Menucihti ve Ferruhi, Sede Bayramr’n1 eski Iran
kultartnin kokld bir mirast olarak ele almis; bayram atesini 1sik, bereket,
ihtisam ve hiikimdarlik semboli seklinde tasvir ederken, Sede’yi ayni za-
manda Nevruz’un ve baharin gelisini mitjdeleyen 6nemli bir bayram olarak
yansitmuglardur.

2. Islami Bayramlar

Islamiyebin kabuliiyle birlikte Ramazan ve Kurban bayramlart Miislii-
man toplumlarin en 6nemli dini bayramlari haline gelmis; zamanla dini an-
lamlarinin yaninda sosyal ve resmi torenlerle de zenginlesmistir. Bu bay-
ramlar, ibadetlerin yani sira toplumsal dayanisma, hediyelesme ve ¢esitli me-
rasimlerle kutlanmistir. Gazneli doneminde de Ramazan ve Kurban bay-
ramlari, dini hayatin 6nemli unsurlart arasinda yer almig; saray gevresinde
ve halk arasinda diizenlenen merasimlerle kutlanmustir.

2.1. Ramazan (Fitr) Bayrami

Ramazan, kameri yilin dokuzuncu ayidir. Bu ayda orug tutmak Miisli-
manlar i¢in farzdir. Hilalin gériilmesiyle baslayan Ramazan ay1 yirmi dokuz
veya otuz gin strer. Kur’an-1 Kerim’in bu ayda indirilmeye baslanmis ol-
mast, Ramazan’a dini agidan ayr1 bir 6nem kazandirmustir (Pala, 2015, 5.374).
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(Ferruhi, 1335, 5.104-105)
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Ramazan gitti, ardinda uzak_yollar birakts; ne mutln onun hakkzyla gecirip ugnrlayana.

Ramazan ayrilpus olsa da onun ardindan bayram geldi. Kutln bayram, Ramazan
ayindan da kutly bir seving getirdi.

Cennet bahgesi gibi siislenmis bir meclis kurulmaly; ¢algict da emirler emivini dven
exgiler soylemelidir.

Sarap, giil suyn gibi durn, saf ve berrak olmaly; saki ise sevgili gibi giizel, zarif ve
seker kadar tatly olmalidir.

Ieinde ay yiizlii sevgilinin tasviriyle birlikte hiikiimdarmn dvgiisii bulunan giir kulaga

ne hog gelir!

Ey nutrib! O latif ve goniil oksayan gageli siyle; eder bilmiyorsan dinle de sana daha
giizel bir gazel okuyayim.

Bu beyitlerde Ferruhi, Ramazan’in ardindan gelen bayram sevincini sa-
ray hayatinin ihtisami icinde tasvir eder. Cennet bahgesine benzetilen mec-
lis, mutrib, saki, siir ve hitkiimdar 6vgiisti gibi unsurlar araciligiyla Rama-
zan Bayramt’nin Gazneli sarayinda ihtisaml torenler ve eglencelerle kutla-
nan sosyal bir merasim oldugunu ortaya koymaktadir. Buna karsin dénem
saitleri, siitlerinde Ramazan ayinda tutulan oruglari ve bu ayda insanlarin

dini vecibeleri yerine getirdiklerini de sdyletler.

W AT Olan, ke a sl oy, e 5 o, Olas, ol
U\j)@k}déoéb‘gﬂwil r_ibcr)TJ&ijﬁ';&JjQSoJaun
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Q&\)‘O)M}ﬁﬁf}%{ﬁ,ﬁﬁ w;}gbd"‘\s)‘bwkjj-w
(Menugihti, 1370, 5.99-100)

Ramazan gecti; onun sona ermesi benin igin hayirly oldu.
Ardmdan Ramazan Bayram: geldi. Hamdolsun Allah’a!

Ben, huzuruna siir getiren bir kul olarak,

heyecants, saf goniillii, saskin ve hayran bir haldeyin.
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Ey kutlu Hce! Eger bu siir bugiin huzurnna gelemediyse,
bil ki 0 pazartesi giinii sana sunacagim siir bundan daba giizel olacaktir.

Beni mazur gor; bir dabaki gelisimde,
bundan yiiz kat daba giizel siirler getirecegim.

Bu kasidede Menucihri, Ramazan Bayrami’nt Allah’a stikir vesilesi ola-
rak karsilarken, memduhuna sundugu methiyeyi de bayramin bir pargast
haline getirir. Sair, memduhunun huzuruna ¢tkmanin heyecanini dile geti-
rir; siirini zamaninda takdim edemedigi icin 6ziir diler ve bunu daha giizel

bir kaside sunarak telafi edecegini ifade eder.

2.2. Kurban Bayram

Kurban Bayrami, Muslimanlarin Ramazan Bayrami’ndan sonraki ikin-
ci buytk dini bayramidir. Zilhicce ayinin onuncu giiniinde baslayan bu bay-
ram, Hz. Ibrahim’in Allah’a teslimiyetini ve kurban ibadetini anmak ama-
ctyla kutlanir. Bayramin en 6nemli ibadeti kurban kesmek olup, namazin
ardindan hediyelesme, ziyaretlesme ve paylasma gibi geleneklerle kutlama-
lar devam eder (Behrami, 2016, 5.91-92).

(S 0L ) 5 S5 255 s Sl 0L 3 des 45 Sls LIS
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(Unsuti, 1363, 5.206)

Ey hiikiimdar! Bilirsin ki Kurban Bayram:'dor.
Bayramda adetinden bicbir sey eksik degildir.

Bugiin Unsuri, durnmdan nasipleniyor.
Ciinkii Sabum, koyunlarmn ona kurban edildigini soyliiyorlar.

Unsuri burada, Kurban Bayrami dolayisiyla memduhun ihsanlarindan
pay aldigini ntikteli bir ifadeyle dile getirerek bayramin saraydaki hediye ve

ithsan gelenegini vurgular.
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Diin gece, tan yeri agarmcaya dek
Kadeble, biiyiik kdselerle durmadan sarap igildi.

Oyle put yiizlii giizeller vards ki,
Ganliim hangisine meyletti, ben de bilemedim.

Hepsinin misk kokulu kavircik saglars,
Hepsinin amberle kokulandrrilms sivah Ziiliifleri vard.

Onun saray: ceylan gozlii giizellerle doln,
Babgesi keklik yiiriyiishi dilberlerle send:.

Kurban Bayram: ona kutlu olsun;
Nasil ki Ramazan Bayranu kutlu olmugsa, dylece daim kutln kalsin.

Ferruhi, Sultan Mahmud adina kaleme aldig1 bu kasidede, methiyeye
ge¢meden Once zengin bir bezm tasviri sunmaktadir. Safak vaktine ka-
dar stren eglence meclisi, sarap, giizel yuzli sakiler ile ceylan gbzIli ve
keklik yuriyusli gizellerle dolu saray ve bahge tasvitleri, hikiimdarin
ihtisamint yansitan bir atmosfer meydana getirir. Kasidenin sonunda
Kurban Bayrami’nin tebrik edilmesi, s6z konusu bezm tasvirinin de bay-
ram munasebetiyle sarayda diizenlenen kutlama meclisini yansitiyor ola-
bilecegini disindirmektedir. Bu baglamda sair, hiikiimdarin Kurban
Bayrami’ni Ramazan Bayrami gibi ugurlu ve mibarek olmast temenni-
siyle kutlarken, Gazneli sarayinda bayramlarin dini yonlerinin yani sira
ihtisamli eglence meclisleri ve resmi merasimlerle de kutlandigina isaret
etmektedir.
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Araplarmn bayrann, ugur ve saadet sancagini agty, Arap bayrami, Acem iilkesinin
hiikiimdarma kutln olsun.

Kafirler toplulugundan yiiz bin kisiyi eksiltmeyen kimse, o yilz hayirla gecirmis,

omriinden saymags olmag.

Bu yil nice saglam kalenin adinz yazdi; her birinde ordular diizenleyen kudretli bir
hiikiimdar vardu.

Lste simdi yle ilerliyor ki her kaleyi yerle bir edecek, dliilerden yigin yign tepeler,
atesten ise sancak sancak yiikseltecere.

Birkag giin sonra o sarp kalelerden, jist jiste konmugs on tudlay: bile kimse bir arada
goremeyecete.

Ferruhi bu kasidesinde “c ¢ 4.¢” ifadesiyle Islim bayramini tebrik et-
mekte; ancak siirde bunun Ramazan Bayrami m1 yoksa Kurban Bayrami m1
olduguna dair acik bir ifade yer almamaktadir. Bu nedenle s6z konusu ta-
bir, genel anlamiyla Islim bayrami olarak degerlendirilmelidir. Bu kasidede
sair, hamisinin bayramint tebrik ettikten sonra s6zii dogrudan Sultan Mah-
mud’un gaza ve fetihlerine getirir. Bayram, burada yalnizca dini bir kutla-
ma vesilesi degil, aynt zamanda hiikiimdarin Islim ugruna gerceklestirdigi
askeri basarilarin 6viilmesine zemin hazirlayan bir 6ge olarak kullanilmis-
tir. Ozellikle ikinci beyitte yer alan “kéfirlerden yiiz bin kisiyi eksiltmek”
ifadesi, donemin methiye geleneginde hitkiimdarin gazi kimligini yliceltme-
ye yonelik miibalagali bir 6vgii 6rnegidir. Sonraki beyitlerde ise fethedile-
cek kalelerin tamamen yikilacagt ve diisman ordularinin yok edilecegi tas-
vir edilerek Sultan Mahmud’un askeri kudreti 6n plana cikarilir.
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Goruldugi tzere kasidelerde Kurban Bayramu, hitktimdara sunulan teb-
rik ve iyi dileklerin yani sira saray hayatini yansitan 6nemli bir kutlama ve-
silesi olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Sairler, hikiimdarin saadetini ve devle-
tinin devamini temenni ettikleri siirlerinde, Kurban Bayram: miinasebetiy-
le duzenlenen kutlama meclislerine de isaret etmektedir. Bu yoniyle Kur-
ban Bayrami, hem Gazneli donemi divan siirinin dini kimligini hem hi-
kiimdarlik ideolojisini ve saray kutlama gelenegini ifade eder.

Sonug

Bu ¢alismada Unsuri-i Belhi, Ferruhi-i Sistani ve Menugihri-i Damgani’nin
divanlarinda yer alan bayramlarla ilgili kasideler incelenmis; bayramlarin yal-
nizca dini veya geleneksel kutlamalar olmadigy, ayni zamanda saray hayatin,
hikiimdarlik anlayisint ve dénemin sosyal-kiiltiirel yapisina 1sik tuttugu orta-
ya konulmaya calistimistir. Dénem saitleri, Islam o6ncesi Iran gelenegine ait
Nevruz, Sede ve Mihrigan igin genellikle “cesn” (), Ramazan ve Kurban
bayramlari icin ise “id/iyd” (4e) kelimesini tercih etmiglerdir. Bu durum,
Gazneli sarayinda Iran kiiltiiriine ait geleneksel bayramlarla Islimi bayramla-
rin birlikte yasatildigini ve her iki bayram geleneginin dénemin edebi dilinde
farkli kavramlarla karsilandigint gostermektedir.

Inceleme sonucunda Islam éncesi Iran gelenegine ait Nevruz, Sede ve
Mihrigan bayramlarinin daha ¢ok tabiatin canlanmasi, bereket, hiikiimda-
rin comertligi, saray ihtisami ve eglence meclisleriyle iliskilendirildigi gorii-
lar. Bu bayramlar, sairlerin hayal diinyasinda baharin gelisi, ates kulti, av
ve eglence gibi kavramlarla olusturulan mazmunlarla zenginlestirilerek hi-
kiimdarin iktidarini ve refahini yicelten methiyelerin 6nemli bir zeminini
olusturur.

Buna karsilik Ramazan ve Kurban bayramlari, Islimi kimligin ve dini
anlamlarinin bir arada bulundugu siitlerde hitkimdara yoneltilen tebrik, dua
ve iyi dileklerle birlikte ele alinir. Bazi kasidelerde ise bayram vesilesiyle di-
zenlenen saray merasimleri ve eglence meclislerine isaret edilirken, bazi 61-
neklerde bayram kutlamalar1 gaza ve fetih temalar siire deger katmus; bu
yolla Sultan Mahmutd’un gazi huikiimdar kimligi gozler 6niine serilmistir.
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Béylece Islami bayramlar da methiye gelenegi icerisinde siyasi ve ideolojik
bir isleve kavusmustur.
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MEVLANA’NIN MESNEVI’SINDEKI
MITOLOJIiK INSAN FIGURLERI UZERINE
YAPISALCI-ARKETIPSEL BIR ANALIZ:

Ugur Kéroglu

tnyaca taninan Mevlana Celaleddin Rumi’nin tnli eseri Mesnevi

(Farsca 6zgtin adt: Megnevi-yé Me ‘nevi), din, irfan ve ahlak gibi ko-

nularin yaninda yuzlerce insan tipini de barindirmaktadir. Mevia-
na’nin Mesnevisi'ndeki Insan Tipleri (2014) adli doktora tezinde, Mesnevi met-
ninden toplam 411 insan tipi tespit edilmis; sosyolojik, ekonomik, antro-
polojik ve hayali gibi baglamlarda siniflandirilmistir. Bu genis yelpazenin ug
noktalarindan birini olusturan mitolojik insan figtirleri, Mesnev/nin anlatt
dokusunda 6zel bir yer tutar. Mevlana, s6z konusu figurleri Sahname deki
mitolojik ¢erceveden cikarip kendi inang, dustince ve felsefesine gore yeni-
den yorumlamustir.

Ad1 gecen tezde “insan tipi” kavraminin kullanilmasi baslica iki gerek-
ceye dayanir: 2) Insan tipi, edebiyat ve toplumbilimde belli bir davranis ka-
lib1, dustince tarzi veya toplumsal roli temsil eder ve bireysel 6zellikleri be-
lirgin kisileri ifade eder; b) S6z konusu 411 kisinin bir edebiyat kuramiyla

1 Bu calisma, yazarin Mevlana’nin Mesnevisi’ndeki Insan Tipleri (2014) adh doktora te-

zinden turetilmistir.
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natorligi. E-posta: ukoroglu@metu.edu.tr ORCID: https://otcid.org/0000-0002-
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detayl analizi tezin hacimsel sinirini asacagindan daha dar kapsamli olan
insan tipi secilmistir. Bu makale ise tezin “Mitolojik Baglamda Insan Tip-
leri” boliminde siniflandirilan dort kisiyi yani “Keykubad” disinda, Ris-
tem, Sohrab, Zal’t “tip” kavraminin alan darhigindan ¢ikarip edebiyat ve mi-
toloji arastirmalarinda daha yerlesik olan figiir kavramiyla degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Edebiyat kuramlarinda figtr, salt bir tipolojik 6rnek ol-
manin 6tesinde, metnin anlam Gretim dinamiklerine aktif olarak katilan, ar-
ketipsel derinligi olan ve kilttrel bellekle baglantili sembolik bir “aktor”t
ifade eder (Bal, 2017, s. 104, 165). Bu terim ayni zamanda metin i¢i somutlu-
gu, yapisal islevselligi ve sembolik/arketipsel boyutu bir arada tutan genel
bir tst kavram olarak islev goriir. “Keykubad” ise Mesnev/de sadece ‘yiice
htukiimdar’ anlaminda bir tipoloji imgesi olarak kullanildig icin mitolojik
figtir kategorisine alinmamis ve analiz dist birakilmistir.

Mevlana’nin Firdevsi tarafindan kaleme alinan Sabname adli eserden veya
belki de benzeri destanst yapitlardan alintilar yapmast, Iran mitolojisindeki
kahramanlari bilingli bir sekilde kullanmast, onun Fars/Iran mitolojisinden
haberdar oldugunu gésterir. Ote yandan 411 kisi icinde sadece ii¢ mitolo-
jik insan figtiriiniin Mesnev?’de yer almasi dikkate degerdir. Ad1 anilan tg fi-
gir ¢ikarildiginda geriye kalan 408 insan tipinin gercek veya gercege yakin
kisiler olmast, uzaktan bakilinca soyut bir eser gibi gériinen Mesnev/nin as-
linda ne 6l¢tide gergekei bir zemine dayandigint ortaya koyar. Bu tespit Mes-
nev/nin gercekeiligi izerine yapilacak baska bir akademik arastirmanin te-
melini olusturabilir.

Literatiirde Mesner7nin mitolojik insan figtirlerine dogrudan odaklanan
calismalar sinirlt sayidadir. Bu baglamda iki temel galisma 6ne ¢itkmaktadur.
1lki, Hajjeforush, Razaghpoor ve Sadeghi Shahpar (2023, s. 39-63) tarafin-
dan yapilan ve Iran mitolojisindeki kahramanlarin Mevlana’nin siitlerinde-
ki estetik islevini inceleyen ¢alismadir. Bu ¢alisma, figtirlerin estetik boyu-
tunu ortaya koymast bakimindan degerli olmakla birlikte dort figlirti aynt
anda ele almamis ve sistematik bir kuramsal ¢erceveye basvurmamistir.
Ikinci galigma ise Aghayarizahed, Nikoubakht, Ghobadi ve Bozorgbighde-
li (2020, s. 1-16)’nin makalesidir. Makalenin yazarlari, Mesnev: sarihlerinin
mitolojik elemanlari yorumlama yaklasimlarini elestirel bir gézle incelemis
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ve sarihlerin cogunun figtirleri “lafzi” diizeyde degerlendirdigini, sembolik
ve arketipsel boyutlari g6z ardi ettigini ortaya koymuslardir. Makale, deger-
li katkilarina karsilik sadece Rustem figtirtind incelemis, diger t¢ figiir de-
gerlendirmeye almamigstir.

Mevecut literatiirdeki bu bosluklar g6z 6ntine alindiginda, Riastem, Soh-
rab ve Zal figiitlerinin hem metin ici yapisal 6geler hem de kiiltiirel belle-
gin evrensel imgeleri baglaminda eszamanli olarak incelendigi, dort kuram-
cinin gergevesiyle (Greimas, Jung, Frye, Campbell) analiz edildigi bir ¢alisma-
nin alana 6nemli bir katk: saglayacagt dustintilmektedir. Bu makale, sz ko-
nusu boslugu doldurmayr amaglamaktadir.

Bu makalenin ortaya koydugu analiz, gesitli sorunsal ve kisitlamalar i¢in-
de sekillenmistir:

Semantik ve yazilig sorunsali: Insan tiplerini belirlemeye yonelik Mes-
nevi’de yapilan taramalarda ortaya ¢tkan en 6nemli sorun semantik baglam-
dadir. Arap-Fars alfabesiyle yazilan dillerde sik karsilasilan es yazimli (ho-
mograph) sézciikler bu sorunun temelini olusturur. Ornegin “Riistem”in
yaziligini gOsteren “r-s-t-m (o2 )" Unsiiz kiimesi (consonant cluster), “res-
tem (kurtuldum)” icin de gegerlidir. Bu sebeple “r-s-t-m” tinstiz kiimesinin
gectigi beyitler tek tek tespit edilip beyit baglamindan hangi “r-s-t-m”nin
hangi anlamda kullanildigr anlasilabilmistir. Ayrica bu konuda Gélpinar-
I’nin yant sira Izbudakoin (1988) cevirisi; Zamani (2002) ve Nicholson’in
(2025) serhleri de yardimet olmustur.

Serhlerin ¢agdas edebiyat kuramlar1 baglaminda yetersizligi: Mes-
nevi sarihleri geleneksel serh yontemlerini izlemislerdir. Modern edebiyat
teorilerinin yayildigi ve bilindigi 20. yy. igcinde yasayan sarihler bile bu teo-
rileri analizlerine uygulamamuglardir. Bu yiizden mitolojik insan figtirleri bii-
yik olciide geleneksel olarak “lafzi” ve “manevi” dizeyde yorumlanmis
(Aghayarizahed vd., 2020, s. 1); figiitlerin arketipsel ve sembolik boyutlar1 gibi
Ogeler ¢ozumlenmemistir. Guglt bir Mesnevi kilturt ve gelenegine sahip
Tirkiye, Iran, Afganistan ve Pakistan’da ¢agdas ve bilimsel edebiyat kuram-
larinin yakin dénem sarihleri tarafindan Mesnev?’ye uygulanmamasi, bu ma-
kalede serhlere bagvurmay1 sinirlamistir.
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Mitoloji teriminin anakronik olmasi riski: “Mitolojik™ terimi mo-
dern bir kavram olup Mevlana’nin ¢aginda kullanilan “destan (Far. dastan)”
terimiyle ayni olmayip o dénemlerin terminolojisine ait degildir. Calisma-
da bu terim, Sahname deki kahramanlarin modern edebiyat arastirmalarin-
daki konumlandirmasint belirtmek tizere kullanilmaktadir.

1. Kuramsal gergeve

Bu bolimde, makale i¢in kullanilacak yazinsal kuramlar ve onlarin uy-
gulanis yontemleri agiklanacaktir.

1.1. Mitolojik figiir kavrami ve Greimas’in aktant modeli

Makalede figiir teriminin kullanilmasi, edebiyat ve mitoloji arastirmala-
rinda hem metinsel somutlugu hem sembolik/arketipsel boyutu ayni anda
kapsayan yerlesik bir kullanima sahip olmasindan kaynaklanir. Karakter te-
rimi, bu ¢alismanin nesnesine yeterince oturmamaktadir. Mieke Bal’e gore
karakter, 6yki katmaninda belirgin 6zelliklerle donatilmis antropomorfik
figtirlerdir; okuyucuda “karakter etkisi” yaratir ancak “gercek bir psise, ki-
silik, ideoloji veya eylem yetisi”’ne sahip degildir; bireysel gelisim gosteren,
psikolojik derinligi olan varliklar izlenimi verir (2017, s. 104-105). Makalenin
ele aldigt Riistem, Sohrab ve Zal, Mesnevi baglaminda bireysel bir karakter
gelisimi sergilemezler; onlar olay 6rguisti icinde eyleyen ve dindisen bire)lerden
cok, anlatisal islevlerin tastyicilaridir. Bu nedenle Bal’in “fabula (olay 6yku-
si)” katmaninda 6nerdigi “aktér” kavrami daha uygundur. Aktor, “yapisal
bir pozisyon”dur ve olay dizilerine neden olan ya da onlar1 yasayan figtr
olarak tanimlanir (2017, s. 104, 165). Algirdas Julien Greimas’in yapisalct an-
latibiliminde ise “aktant”larin metin yiizeyinde somutlastigt varliklardur. Fi-
giir, s6ylemin figliratif izotopisini olusturan somut ve tematik anlam birim-
leridir (1973, s. 161-176; 1983, 5. 153-159). Olusan ti¢ katmanlt ayrim yani: ak-
tant (yapisal rol), aktor (metin-i¢i somutluk) ve figtir (tematik-anlamsal bti-
tinlik) mitolojik varliklarin hem somut metinigi varliklar hem de sembo-
lik/arketipsel boyutlar olarak analiz edilmesini olanakli kilar.

T7p terimi ise mitolojik kisilerin evrensel anlam boyutunu daraltr. E. M.
Forster’in belirttigi tizere, “yalinkat kisilere... kimi zaman tip, kimi zaman
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karikatiir de denmektedir” (2014, s. 105-106). Tip, David Fishelov’un da vur-
guladigt gibi tek-boyutlu, gelismeyen, bir toplumsal grubu veya davranis ka-
libin1 temsil eden figiirlerdir ve mitolojik varliklarin ¢ok katmanlt sembolik
islevini kisitlar (1990, s. 422-439). Buna karsilik figiir, anlatida somut bir var-
lik olarak yer alan ama ayn1 zamanda kiltiirel bellekle baglantili, arketipsel
derinligi olan ve metnin anlam tretimine aktif olarak katilan bir “aktor”u
ifade eder (Bal, 2017, s. 104, 165). Greimas’in “figtiratif izotopi” (1982, s. 117-
118; 1983, 5. 153-155) kavramiyla da uyumlu olmast, figlir teriminin bu maka-
lede kullanilmasinin diger bir gerekcesidir.

Analiz diizeyinde yapisalct incelemenin temel aract olarak Algirdas Ju-
lien Greimas’in “aktor (acteur)” kavrami kullanilacaktir. Greimas, Stwctu-
ral Semantics (1983) adli eserinde yazinsal metinlerdeki kisileri analiz etmek
amaciyla t¢li bir model 6nermistir: “actant” (aktant: anlatinin derin yapi-
sindaki soyut islevsel roller), “acteur” (aktor; aktantlarin metin ylzeyinde
somutlastigl, adlandirilmis varliklar) ve “figure” (figiir: sOylemin figtiratif
izotopisini olusturan somut ve tematik anlam birimlert) (1983, s. 153-159, 196-
211). Bu galismada figiir terimi genel betimleme diizeyinde, “aktor” terimi
ise Greimas’in modeline dayalt analizde isletilecektir

Greimas’in “eylemsel model (modé¢le actantiel)’ine gére her anlatida altt
temel aktant bulunur (1983, s. 196-217): “6zne (sujet)”, “nesne (objet)”,
“gonderici (destinateur)”, “alict (destinataire)”, “yardimct (adjuvant)” ve
“karsit (opposant)” (1983, s. 202-205). Bu aktantlar anlatinin sézdizimsel du-
zeyinde belirli islevleri yerine getirir. Bir aktor, bir veya birden fazla aktant
roliint Gstlenebilir (1983, s. 211). Greimas’in modeli ayrica aktotlerin “mo-
dalite edinimi (acquisition des modalités)” stirecini de analiz etme imkant
sunar: 6zne, eylemi gerceklestirebilmek icin “isteme (vouloir)”, “zorunlu-
luk (devoir)”, “yapabilme (pouvoir)” ve “bilme (savoir)” modalitelerini
edinmelidir (1982, s. 44-45,193-195). Bu siirec, Greimas’in “kanonik anlatt se-
mast (schéma narratif canonique)” (1982, s. 203-205) i¢inde “yetkinlik (com-

pétence)” (1982, s. 44-45) asamasina karsilik gelir.

Aynt kuramcinin “sézlesme (contrat)” (1983, s. 225-227) ve “negatif
transformasyon” (1983, s. 209) modeli de mitolojik figtirlerin analizinde
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isletilecektir. Modele gore anlati, bir s6zlesmenin kurulmasi ve bozulma-
st gevresinde sekillenir: “gbrevlendirme (mandate) + onay (acceptance)
= so6zlesmenin kurulmast”; “yasaklama (interdiction) + bozma (violati-
on) = sozlesmenin bozulmast™ (1983, s. 226). Sahname kahramanlari bir
kahramanlik gorevi altindadir; Mesnev?de ise bu s6zlesme sehvet, korku
veya iktidar vazgecisiyle bozulur ve figiirlerin pedagojik islevini tetikler.
“Negatif transformasyon” kavramina gore, “kahramanlik arzusu (voulo-
7r)” sehvet karsisinda takintiya, “giic (ponvoir)” ise “fobi”ye dontsebilir
(1983, s. 209). Ristem’in Mesnev?deki dontisumu, negatif transformasyo-
nun tipik bir 6rnegidir.

Greimas’in aktant modelindeki karsitlik eksenleri (glic-gtigsuizliik, bil-
gi-cehalet, tanima-tanimama), mitolojik figtirlerin se¢iminde belitleyicidir.
Bu karsitliklarin mitolojik figtirler tizerinden kurulmasinin kuramsal koke-
ni, Claude LLévi-Strauss’un yapisalc1 antropolojisindeki ikili karsitliklar kav-
ramina dayanir: Mitolojik distince, insan zihninin temel karsithiklarini sem-
bolik olarak ¢6zme cabasidir (1963, s. 206-231). Buna karsilik, makalede 1.¢-
vi-Strauss yontemleri dogrudan kullanilmamistir ¢linkti Greimas’in aktant
modeli, L.évi-Strauss’tan devraldigi yapisalcl cergeveyi kendi aktant ve soz-
lesme modelleriyle daha da gelistirmistir. Dolayisiyla Ristem-Zal karsitligt
yalnizca yapisal bir glig-gticsiizliik ekseni degil, aynt zamanda mitolojik bil-
geligin (Zal) fiziksel giic (Rustem) karsisindaki eylemsizligini temsil eden
bir ikili karsitliktir.

1.2. Arketipsel gergeve: Jung ve persona kavrami

Arketipsel analiz, Carl Gustav Jung’un analitik psikolojisine dayanur.
Jung, “kolektif bilin¢disi”’nda evrensel olarak bulunan ve insanligin ortak
deneyimlerini yansitan ilksel imgeleri “arketip” olarak tanimlamustir (2003,
s. 17-21; 2025, s. 57-70). Arketipler “kahraman (der Held)”, “g6lge (der Sc-
hatten)”, “bilge yaslt adam (der alte Weise)”, “anima-animus”, “kendilik/
0z (das Selbst)” gibi evrensel imgeler araciligtyla kendilerini g&sterir.

Jung’un arketip sistemine ek olarak “persona” kavrami bu makalede
merkezi bir 6neme sahiptir. Persona, bireyin toplumla uyum saglamak icin
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takindig1 sosyal maskedir ve gercek kisilikten farkls, disa doniik bir “rol”
olarak islev goriir (2003, s. 55; 2025, s. 317-334). Jung’a gore “hemen her mes-
legin kendine 6zgu bir personast vardir” (2003, s. 55). Persona mitolojik fi-
grler agisindan kahramanligin, iktidarin ve bilgeligin disa dontik gérantim-
lerini ifade eder ama bu maskenin ardinda yatan gergeklik farkhdur.

Makale, yukarida verilen bilgiler 1s1g1nda ti¢ mitolojik figiir icin Jungun
kahraman (der Held), persona, gblge (der Schatten) ve animus arketipleri-
ni referans alacaktir.

1.3. Northrop Frye’in yazinsal arketip ve tiirel analizi

Northrop Frye, Anatomy of Criticism adli eserinde, arketip kavramint derin-
lik psikolojisinden bagimsizlastirarak yazinsal bir kuram haline getirmistir.
Kendisi Jung’un “kolektif bilin¢dist” hipotezini edebiyat elestirisi agisindan
gereksiz bulur. Ona gore arketipler, yazinsal eserlerin icinde tekrar eden im-
geler ve yapilardir; psikolojik bir hipoteze gerek kalmadan yazinsal analizde
kullanilabilitler (2000, s. 98-99, 111). Buna karsilik, karakteri eylem glictine gbre
stniflandiran islevsel yaklasimi (2000, s. 29-34) makale i¢in oldukea kullanish-
dir. Frye, kahramanin eylem giictine gore “kurgusal modlara (fictional mo-
des)” ayrilmasint 6nerir. Figlr, anlatt icindeki konumuna gbre “romans”,
“yiksek ve dustik yansilama” veya “ironik mod”da islev goriir (2000, s. 33-34).
Adr gegen bes kurgusal modunun tamami, bu ¢alismanin konusunu olustu-
ran mitolojik figlirlerin tirsel konumunu belirlemek icin kullanilacaktir: “mit
(myth)”, “romans (romance)”, “yliksek mimetik (high mimetic)”, “dusiik mi-
metik (low mimetic)” ve “ironik (ironic)” mod.

1.4. Joseph Campbell’tn mitin islevleri kurami

Joseph Campbell, diinya mitolojilerindeki kahramanlik anlatilarinin or-
tak bir yaptya (“monomit” veya “kahramanin yolculugu”) sergiledigini 6ne
surer (2010, s. 41). Buna karsilik Mesner7deki mitolojik figtirler kisa génder-
meler seklinde gectigi ve tam bir yolculuk anlatist sunmadig icin makalede
Campbell''n monomiti yerine “mitin dort islevi” kavrami agirlikli olarak
kullanilacaktir (1988, s. 38-39). Monomit ise makalenin yardimct bir aract
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olarak ana ¢ercevenin diginda kalan bireysel agiklamalarda devreye girecek-
tir. Mesnevideki figtrler tam monomiti izlemese de bireysel asamalari ayr1

ayri yansit.

Campbell’a gére mitlerin canlt kalabilmesi i¢in “ikincil kahramanlarin
(secondary heroes)” ortaya ¢ikmast gerekir. Bu figiitler “eski gelenegi” ye-
niden yorumlayarak onu “bugliniin yasayan deneyimi” olarak gecerli kilar-
lar (1988, s. 141). Mevlana, Mesnev7de Sahname kokenli mitolojik figtirleri tam
olarak bu “ikincil kahraman” konumundan déntstirmustir.

2. Yontem

Bu calisma nitel arastirma deseninde bir metin analizidir. Analiz birimi,
Mevlana Celaleddin Rumi’nin Meszevi adli eserinde gegcen mitolojik insan
figtirlerdir. Kullanilacak yontem ti¢ asamalidir: Verilerin toplanmasi ve si-
nirlandirilmasi; kuramsal diizeylerde analiz; Bulgularin sentezlenmesi. Asa-
gida bu asamalar ayrintili olarak agiklanmaktadir.

2.1. Veri toplama: Korpusun olusturulmasi ve
sinirlandirilmasi

Calismanin veri tabanini, Giris bolimunde sinirlandirilan G¢ mitolojik in-
san figiirtin Mesnev?de gectigi beyitler olusturmaktadir. Kéroglu’nun dokto-
ra tezi (2014) ve tezde yer almayan diger beyitler icin Mesnevi metninin elekt-
ronik versiyonu taranarak gerekli beyitler elde edilmistir. Béylece her figtir
icin beyit listesi kesinlestirilmis ve analiz birimi olan korpus olusturulmustur.

2.2. Analiz: Dort kuramsal diizeyin isletilmesi

Olusturulan korpus, “1. Kuramsal cerceve” bolimiinde agiklanan dort
yaklagimin kavramlariyla ¢céztimlenecektir. Analiz her figiir icin yapisal dii-
zey, arketipsel diizey, tiirel diizey ve islevsel diizey olmak tizere dort diizey-
de gergeklestirilecektir

Yapisal dizeyde Greimas’in “aktant modeli”; “s6zlesme” ve “negatif
transformasyon” kavramlari isletilecektir. Calismanin “Kuramsal Cerceve”
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bolimiinde tanimlanan sézlesme modeli, figtirlerin Mesnev7deki dontsi-
munun yapisal karsilig olarak okunacaktir.

Arketipsel duzeyde Jung’un “arketip” ve “persona’ kavramlari uygulan-
mustir. Analizde figurlerin Sahnamedeki gorkemli dis gbrintmleri persona
olarak kavranmis; Mesner7de bu maskenin sokutlist (Ristem), hi¢ insa edi-
lememesi (Sohrab) ya da ters yliz edilmesi (Zal) izlenmistir. “Kahraman
(der Held)”, “g6lge (der Schatten)” ve anima/animus arketipleri, figtitlerin
evrensel insan deneyimiyle bagintisini kurmak tizere kullanidmigtir.

Tirel dizeyde Frye’in kurgusal modlart kullandmistir. Figtirlerin Sas-
name’deki romans/mit konumundan Mesnev?deki “ylksek mimetik” ve
“ironik mod”lara gecisi, “mod degisimi” kavramiyla izlenmistir. Frye’in
“alazon (sahte kahraman)” | “eiron (kendini ki¢timseyen aslinda ytice
olan) ve “pharmakos (glinah kegisi)” karakter tipleri figtirlerin yeniden si-
niflandirilmasinda kullanilmis; Zal’in eironun olumsuzlanmis bir bicimi,
Sohrab’in ise kolektiflestirilmis bir pharmakos olarak okunabilecegi g6s-
terilmistir.

Islevsel baglamda ise Campbell’'n “mitin dért islevi” esas alinmis; mo-
nomit agamalari ise yalnizca “tanricayla karsilasma™ gibi tek tek beyitlerin
aciklanmasinda yardimei arag olarak kullanidmistir. Her beyit, i¢inde gecti-
g1 6ykii veya bolum baglamiyla birlikte ¢6ziimlenmis; figtirlerin anlatt do-
kusuna nasil entegre oldugu bu baglamsal okuma ile belirlenmistir. Bal'in
“metin-Oyki-fabula katmanlar1” (2017, s. 5-6), figlirlerin hangi anlat1 diizle-
minde islev gérdiigiinii ayirt etmede yol gosterici olmustur.

2.3. Sentez: Cok kuramsal yaklagimin biitiinlegtirilmesi

Kuramsal cercevede gerekeelendirilen ¢ok duzeyli yaklasim, analizde
dort diizeyin bir arada isletilmesiyle uygulanmustir. Bu sentezde Greimas
“Metinde ne oluyor?”,; Jung “Bu neden evrensel?”, Frye “Yazinsal gelenck-
teki yeri nedir?”, Campbell ise “Bu ne 6gretiyor?” sorularina karsilik gelir.
Analiz bulgulari 6nce her figiir icin ayrt ayri (bkz. Tablo 2, 3 ve 4), sonra t¢
figirtin karsilastirmali degerlendirmesiyle bir araya getirilmistir. Calismanin
sinirliligl, Sohrab’in tek beyitte ge¢mesi nedeniyle bu figiir icin aktant
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haritasinin ancak kavramsal diizeyde kalmasidir; bu durum ilgili analiz bo-
limiinde ayrica belirtilmistir. D6rt kuramun islev dagilimi asagidaki tablo-
da 6zetlenmektedir:

Tablo 1
Dot kurammn islev dagilim:

Kuramet  Sorusu Islev Anahtar Kavramlar

Aktant rolleri, karsitlik

“Metinde ne eksenleri, negatif transfor-

aktant, aktor, kontrat, nega-

Greimas ’ . . tif transformasyon, savoit/
oluyor? masyon, modaliteler, s6z- . .
. pouvoit/vouloir
lesme modeli
“Bu neden Arketipsd karsiliklar (Per-  persona, golge, .art.lirnus, .
Jung ,,  sona dahil), enflasyon, kahraman arketipi, kolektif
evrensel? . . .
enantiodromia bilincdist
“Edebi Karakter tipleti (alazon, alazon, eiron, pharmakos,
Frye gelenekteki  eiron, pharmakos), kurgusal romance, high mimetic,
yeri nedir?”  mod degisimi ironic
B Mitin dort islevi (ana), pedagojik, mistik, sosyolo-
ne . . .
Campbell | _ oo , monomit asamalart (yar- jik, kozmolojik; maceraya
Ogretiyor? S <
dimcr), ikincil kahraman ¢agr1, tanricayla karsilasma

3. Bulgular ve analiz

Bu boliimde ve bolimin alt basliklarinda, her bir mitolojik insan figii-
ru harf sirastyla yer alacaktir. Figtirlerin 6nce kisa bir tanitimi yapilacak ar-
dindan adlarinin gectigi beyitlerin Turkgeleri verilecektir. Ttrkge ceviriler
Abdulbaki Golpinarlnin Mesnevi Tercemesi ve Serhi (1984) adli eserinden ma-
kaleye birebir aktarilacaktir. Dipnot veya referans kalabaligina yol agmamak
icin figiir adlarinin gectigi beyitlere kaynak géstermede parantez iginde 6nce
Roma rakamlariyla defter numarasi, devaminda ise beyit numarast verile-
cektir (Ornek: 111/1234).

Analizler makalenin “Kuramsal Cerceve ve Yontem” bolumunde acikla-
nan kuram ve yontemlerle Riistem, Sohrab ve Zal’a yonelik yapilacaktir. Mes-
nevide Ristem adi 20, Zal adi 4, Sohrab ad: ise bir beyitte ge¢cmektedir. Ugﬂj
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beyitler, makalenin “Kuramsal Cer¢eve ve Yontem” bolimiinde de belirtildi-
gi gibi yer aldiklart 6ykii veya bolim baglamina gore incelenecektir. Bolim veya
oOykiilerin tamamint yazmak makalenin sinirlarint asacag igin bolimleri tanitan

“Anlat1” alt basliklarinda birkag¢ ctimlelik 6zetletle yetinilecektir.

3.1. Ristem

Riistem, Fars/Iran mitolojisinin en tinlii kahramanidir. Ak sach Zal ve
Kabil sahinin kiz1 Radabe’nin oglu olarak diinyaya gelmis, alti ytiz yil ya-
samis; Keykubad, Keykavus ve Keyhusrev donemlerinin diinya kahrama-
n1 olmustur. Iran sahlarinin yardimina kosmus, Beyaz Dev ile savasmis,
oglu oldugunu bilmedigi Sohrab’t 6ldirmis, sonunda tvey kardesi Sega-
din hilesiyle bir kuyuya distrilerek att Rahs’la birlikte 6ldardlmustir.
“Tehemten” (uzun boylu, iri yapili, gticlt) lakabiyla anilan Ristem, kah-
ramanligy, cesareti ve yardimseverligiyle Iran kiiltiirinde simgelesmistir
(Yddirim, 2023, s. 576-578).

Rustem, Mesnev7de adt gegen ti¢ mitolojik figiir arasinda hem beyit sa-
yist (20) hem de tematik ¢esitlilik agisindan en zengin figtirdur. Sabnamenin
en buyiik kahramani Ristem, Firdevsi’nin destaninda fiziksel giiciin, cesa-
retin ve kahramanligin zirvesini temsil eder. Mevlana, bu zengin mitolojik
birikimi kendi séylem yapist icinde donistiirerek Riistem’t yalnizca vilen
bir kahraman degil, ayn1 zamanda sorgulanan, sinirlandirilan ve elestirilen
bir figtir olarak yeniden konumlandirir. Riistem igerikli beyitler asagida ka-
tegoriler halinde verilmis ve analiz edilmistir.

3.1.1. Personanin sokiilmesi
1. Beyit:

“Kasi yigitlikte Zalogln Riistem bile olsa Hamza dan bile ileri gegse yine hiikmetme
hususunda karisinmn esividir.” (1/2429)

Anlatr: Bir kadinla kocast arasindaki gerilimi konu alir. Koca, pazar-
dan esinin istedigi ickiyi almak i¢in gider ama yolda sel basar ve icki d6-
kalir. Eve eli bos donen koca, olanlari kaderine atarak kendini
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sorumluluktan kurtarmaya calisir. Kadin ise bu bahaneyi dinlemez ve ko-
casint sert bir dille elestirir. Koca 6fkelenince kadin aglamaya baslar, ken-
dini suclayarak kocasini yatistirir; kendisinin onun topragt oldugunu, her
seyinin ona ait oldugunu soyleyerek génlint alir. Devaminda ise Mevla-
na yukaridaki beyti soyler.

Analiz: Riistem burada kiyas 6lgiitii olarak ortaya ¢ikar. Anlatida aktant
kadindir. Ristem ise kadinin séziinde somutlasan aktor islevindedir. Riis-
tem’in kahramanligt ev disindaki kamusal personasidir; ev ici ise persona-
nin gegerli olmadigt bir alandir. “Zaloglu Riistem” sifat1, soyun mitolojik
maskesini giiclendirir. Trajedi tirtindeki glicli ama kusurlu kahraman figii-
ru islerlik kazanir. Riistem’in buradaki konumu, Frye’in Aristotales’ten dev-
raldigt “hamartia” kavramina karsilik gelir. Mitin pedagojik islevine gore ise

glicli olmak sorumluluktan kagmaya yetmez.

2. Beyit:

“Riistens’in kellest, kulags yerindedir, sakally, bryikls bir adamdir
ama ayagint tutup onn kafese sokan tuzak, sehvettir.” (I11/818)

Anlati: Harut ve Marut adli meleklerin sehvet karsisinda distisinii konu
alan anlatida yer alir. Melekler, insanlarin glinahlarina sasar ve kendilerine
sinav uygulansa kesinlikle giinah islemeyeceklerini soylerler. Allah onlari si-
nav icin yeryiiziine génderir. Tki melek, bir kadinin cazibesine kapilip seh-
vete yenik diser. Mevlana, meleklerin bile sehvet karsisinda distiigint an-
lattiktan sonra, dag kegisi benzetmesiyle insanin kendini giivende sanirken
tuzaga dusebilecegini vurgular.

Analiz: Ristem, bu anlatida hiyerarsik ol¢ti birimi olarak belirir. Ris-
tem adinin gectigi beyit, meleklerin dustisint insan dlgegine tastr: “Riistem
bile...” ifadesi, meleklerden sonra ikinci halkayr olusturur. Ruhani varlik-
larin yani sira fiziksel kahramanlarin da sehvet karsisinda caresiz kalabile-
cegini gosterir. Ristem’in bedensel niteliklerinin (sakallt, bryiklr) ayrintidi be-
timi, kahramanlhgin somut ve maddi boyutunu vurgular. Somut kahraman-
lik personasi, sehvet karsisinda dagilir. Riistem burada hem kahramanlik
olctitt hem de personast dagilan kahraman figtirtdir.
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Riistem ve meleklerin durumu kahraman yolculugu cercevesinde “tan-
ricayla karsilasma asamast”’nda ugranilan basarisizliktir ¢tinkd ikisi de “ka-
din ve sehvet” karsisinda yenilgiye ugramislardir.

3. Beyit:

“Korkuyla gam, Riistemleri ine saldurtar;
0 kdtii goniilliiyse korkudan, oldngn yerde geberir-gider.” (IV /2919)

Anlat1: “Gokleri ve yeryiiziint ve ikisi arasindakileri gercek olarak ya-
rattik ancak”, yani gorduginiiz seyler icin yaratmadim; sizin gérmediginiz
mana ve hikmet icin yarattim ayetinin tefsiri” (Golpinarli, 1981-1984, c. IV, s.
575). Mevlana, diinyadaki hicbir seyin sirf gériinen bigimi i¢in yaratilmadi-
gint, her seyin bir hikmete ve gériinmeyen bir amaca baglt oldugunu anla-
tir. Nakkasin resmi, ¢omlekginin testiyi belli bir fayda i¢in yapmast gibi, ev-
ren de icsel bir amac icin yaratilmistir. Insanlar “basiret”leri 6lciistince ga-
yelerini anlayabilir. Bu baglamda korkunun iki turlii etkisinden soz eder:
Cesur kisiyi ileri atilmaya sevk ederken korkak kisiyi oldugu yerde oldurtr.

Analiz: “Rustemler” ifadesi, Ristem’in tek bir figiir degil, tursel bir ka-
lip oldugunu gésterir ve korku karsisinda nasil davranilacaginin dlgttidir.
Beyitte iki farkls figtir tipi karsilastirilir: korkuyu cesarete dontistiren (ger-
cek kahraman) ve korkudan icinde ¢uriiyen (koti gonillii/sahte kahraman).
Ristem, esik degeri olusturur ki Frye’n romans modundaki kahramanlik
idealinin bir yansimasidir. “Kott gontlla” figiir ise bu ideale ulasamayan,
yani Riistem personasini tasimayan kisidir. Korku, gercek kahraman ile sah-
te kahramani (alazon) ayiran bir test aracidir (Greimas, 1983, s. 227).

3.1.2. Manevi giiciin Gstiinliigi
4. Beyit:

“Onun gevsekligi, sarhosun gevserligi gibidir.
O gevseklikte bile giiclii kuvvetlidir, Riistem bile ona haset eder.” (V/975)

Anlat1: “Esfele’s-safilin” (asagilarin asagisi) ayetinin, “ancak iman edip
salih amel isleyenler miistesna” istisnastyla tefsir edildigi béliimde yer alir.
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Mevlana, yaslilik ve hastaligin bile hak erlerine zarar vermedigini ¢iinkt on-
larin nurunun diinyevi zaaflart astigint anlatir. Diinya nimetlerinin gelip ge-
¢ici oldugunu, asil guzellik ve kuvvetin Allah’tan geldigini, onun bir anlk
tecellisiyle butiin varligin degistigini séyler. Bu ¢ercevede velilerin goriints-
teki gevsekliginin aslinda Hak askiyla sarhosluktan kaynaklandigini belirtir.

Analiz: Ristem, bu beyitte tersine ¢evrilmis 6lctit olarak belirir. Baska
bir deyisle Riistem, diger beyitlerde baskalarina gére hep en ustte yer alir-
ken bu kez sahip oldugu esik degerinin bile iistiine ¢ikan “veli” figlirti ken-
dini gostermistir. Ustelik negatif bir betimleyle yani “Velinin gevsekligi”
bile Ristem’in fiziksel giictinden daha tsttin olarak sunulur. “Riistem bile
ona haset eder” ifadesi kritiktir ¢inkii “haset”, Gstinligi kabul edigin bir
tur itirafidir. Boylece kahramanlik personast manevi giictin en alt diizeyine
bile boyun eger. Veli figiirti ise romans kahramaninin 6tesine gegerek mis-
tik bir konuma yerlesir.

3.1.3. Personanin olumlu yiizleri

5. Beyit:

“Cocugun evlenmesi, bir Riistent’in,
bir gazinin evlenmesine karst nedir ki?2” (1/3447)

Anlatz: Tlahi askin ve kendinden ge¢me halinin cahillerden gizlenmesi
gerektigini anlatan boélumde yer alir. Mevlana, Hak sarabiyla sarhos olan
arifin sokakta dustip kalkan, cocuklarin alay ettigi bir sarhosa benzedigini
soyler. Diinya ehli, tipki cocuklar gibi, bu manevi sarhoslugun farkinda de-
gildir. Insanlarin diinyevi savas ve arzulari, cocuklarin tahta kiliclarla oyna-
mastna benzer. Asil agk ve asil kahramanlik, ilahi olandir. Yukaridaki beyit
bu karsilastirma icinde, dinyevi sehveti (cocugun evlenmesi) ilahi askin
kahramanligiyla (Ristem’in evlenmesi) karsilastirmak icin soylenir.

Analiz: Ristem bu beyitte 6lciit olarak belirir ama diger beyitlerden fark-
It olarak olumlu bir élciittiir. Tlahi agkin gizliligini konu alan anlatida, “Co-
cugun evlenmesi, bir Ristem’in evlenmesine karst nedir ki?” ifadesi, iki
farklt ask tirint karsilastirir: cocugun evlenmesi siradan, diinyevi agki
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temsil ederken; Ristem’in evlenmesi ilahi askin dorugunu temsil eder. Bu-
rada Rustem fiziksel kahraman degil, askin kahramant olarak sunulur. Frye
cergevesinde Ristem romans modundaki kahraman tipidir. Dogal ¢evreye
gore “derece olarak Gstin” (Frye, 2000, s. 33-34), yani siradan insan dl¢eginin
tizerindedir ancak bu tstiinliik fiziksel degil, askla ilgilidir. Ilahi agkin sira-
dan aska ustiinligt, Ristem’in siradan insana ustiinligtine benzetilerek ifa-
de edilir. Campbell’in mistik islevi burada devreye girer: askin gizemi kar-
sisinda hayret ve saskinlik (Campbell, 1988, s. 38). Persona bu baglamda da-
gilmaz; aksine Ristem agkin kahramani olarak yeni bir persona kazanir.

6. Beyit:

“Mirasyeds, mal kadrini ne bilsin? Riisten can cekisti;
Zal bedava seref kazand:!” (11/372)

Anlat1: Padisahin sahininin kagip bir kocakarinin evine siginmasint an-
latan 6ykiide yer alir. Sahin, padisahin sarayindan kagar, kocakari onu ya-
kalar; tirnaklarini keser, kanatlarini kisaltir ve samanla besler. Padisah, giin-
lerce aradiktan sonra sahinini bu perisan halde bulur, aglar ve ona sitem
eder: “Cennetten cehenneme kactin; bu, vefasizliginin cezasidir.” Sahin
pisman olur, padisahin eline kanadin1 strterek sugunu itiraf eder. Mevlana
bu olay tzerine, asil nimetlerin farkina varmanin onlarin kiymetini bilme-
kle mimkiin oldugunu, mirasyedinin ise emeksiz elde ettigi i¢in deger bil-
medigini sOyler ve yukaridaki beyti ekler.

Analiz: Ristem, bu beyitte emekle kazanan kahraman olarak karsimiza
ctkar: can gekiserek, yani butiin giictinii harcayarak seref kazanmistir. Zal ise
emeksiz kazanandir: “bedava seref” ifadesi, soy baglantist (Riistem’in babast
olmast) yoluyla elde ettigi stattiiyt elestirir. Bu karsitlik “glic ekseni”’nden zi-
yade “emek/emeksizlik ekseni” tzerinden okunmalidir. Ristem, kahraman-
ligint fiili mucadeleyle insa ederken; Zal bu kahramanliga soy hattt tizerinden
ortak olur. Frye ¢ercevesinde Zal “eiron (kendini kiigiilten, alttan alan figtir)”
gibi gérunebilir ama burada durum farklidir: Zal gercekten de eylemsizdir;
kendini kigtltmez, gercekten kiigiiktiir. “Yiz Zal’a deger bir Ristem” if-
adesinde oldugu gibi (V/39606), Zal'in serefi elestirel bir tonda sunulur: miras-
la gelen statd, fiili kahramanhgin yerini tutamaz.
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3.1.4. Kahramanligin sinirlari
7. Beyit:
“Kisi Riistemlerin silabmn kusansa, Zerhimna giyse,
o silabm eri dedilse canz gider.” (11/3173)

Anlat: Ormanda karsilasan bir okcu ile stiivarinin hikayesinde yer alir.
Iri ciisseli ve heybetli bir siivari ormanda at siirerken, bir okeu onu gériip
korkar ve okunu ona dogrultmak icin yayint gerer. Stvari bagirir: “Kork-
ma, iri gériniyorum ama savasta kocakaridan acizim.” Okgu, “Dogru soy-
ledin, yoksa korkumdan okumu sana atacaktim” der. Mevlana, bu olaydan
hareketle goriintisiin aldaticiligini, nice kisilerin savas aletleri kusandigt hal-
de onlari kullanacak yigitlikten yoksun oldugunu séyler.

Analiz: Ristem, kahramanligin en st standartint belirler. Silahlart ku-
sanan kisi, kahramanlik personasini takinir ama igsel olarak ona sahip ol-
mayabilir. Sart kipi tastyan “silahin eri degilse” ifadesi olast bir alazonun
olusmasini 6ngorir. “Cant gider” yargisi, sadece fiziksel 6lim degil, ayn
zamanda personanin tastyicisint da perisan eden ¢okiist belirtir. Beytin bag-
lamina gore ise ok¢u korkudan kama ¢ekmistir ve siivari gligstizdur. Ikisi
de Riistem silahlarint hak edemeyen figtirlere dontsiir. Bu baglamda “Ris-
temler” nesne degil, ulasiimak istenen kahramanlik idealinin ¢ogullagtiril-
mus Ol¢iitidir. Romans moduna gore kahramanligin sahte yansilamasidir.
Test kavrami dogrultusunda ise silahlar yetkinlik testini gecemeyen kisiyi
perisan eder (Greimas, 1983, s. 227).

8. Beyit:

Stnav olmasaydr her kitii kisi savasta Riistem kesilirdi.”
(I11/686)

Anlat1: Bir hoca ve 6grencilerinin, kdyde tanidiklart bir kéyluntn evine
gitmeleri ve orada yasadiklart hayal kirikligini anlatan hikayede yer alir. Kéy-
1, 6nceden kendisine iyilik yapmis hocayt ve beraberindekileri tanimazlik-
tan gelir, kapiyt yiizlerine kapar. Bes giin boyunca soguk ve yagmur altinda
disarida beklerler. Sonunda hoca, “Bizi iceri al, bahgeni bekleyeyim” diye
yalvarir. K6yli, bahcede bir kurt oldugunu, hoca orada yatarsa kurdun
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saldirabilecegini soyler. Hoca geceyi yine de disarida gecirir; koylinin
“kurt” diye korktugu seyin aslinda kendi esegi oldugunu fark eder ve koy-
luntn ikiytzlaligint anlar. Mevlana bu olaydan hareketle, imtihanin insa-
nin gercek ylizind ortaya ¢ikardigini belirtir ve bu beyti séyler.

Analiz: Ristem, yine kahramanlgin zirvesini belirleyen esik degerini
olusturur. “Her kot kisi Rustem kesilirdi” denilerek bu esige ulasilabilece-
g1, kahramanlik personasinin yansilanabilirligini gosterir ancak bu bir sina-
va bagldir. Sinav, gercek kahramanlik ve sahte kahramanhgs ayiran filtre g6-
revini gorir (Greimas, 1983, s. 227). Yiksek mimetik trajedi testi ise gercek
kahramant sahte kahramandan ayurir.

3.1.5. Ideal kahraman ve sahte petsona
9. Beyit:
“Bu biiyiik cihaddur, o kiigiik cihad. Her ikisi de Riistens’in isidir,
Haydar'm harcidir.” (V/3802)

Anlatr: Ayyaz'in hikayesinde yer alir. Ayyaz, yetmis gazaya katilmus, se-
hit olmayt umarak gégsiinii disman okuna agmus, fakat bir tirla 6limctl
bir yara almamustir. Sehitlik nasip olmayinca inzivaya cekilir, nefsiyle mi-
cadeleye (cihad-1 ekber) yonelir. Bir giin disaridan gaza davullarinin sesini
duyar; nefsi heyecanlanir, onu tekrar savasa cagirir. Ayyaz, nefsine ¢ikisir:
“Sen nereden gaza istiyorsun? Sen gosteris i¢in savasmak istiyorsun.” Nef-
siyle hesaplastiktan sonra asil biiyiik cihadin nefisle muicadele oldugunu id-
rak eder. Yukaridaki beyit bu baglamda soylenir.

Analiz: Ulasilmast imkansiz idealin semboli olarak belirtilen Ristem,
hem diinyevi (cihad-1 asgar) hem ilahi (cihad-1 ekber) kahramanligin zirve-
sini temsil eder ancak bu kez yalniz degildir: “Haydar’in harcidir” ifadesiy-
le Islam kahramint Hz. Ali de bu idealin sembolidiir. Bu ikili, romans mo-
dundaki kahraman tipidir, yani dogal ¢evre ve siradan insan 6lgeginin tize-
rindedir (Frye, 2000, s. 33-34). Ote yandan bu mitkemmellik Ayyaz icin bir
elestiri icerir. Kendisi yetmis gazve yapmis olmasina ragmen nefsine yenik
dusmistiir. Nefis kargit (opponent) konumundadir. Ayyaz ise Ristem/Hay-
dar idealine ulasmaya ¢alisan ama basarisiz olan figtirdir.
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10, 11 ve 12. Beyitler:

“Abhlaksiz da savas hayalini kurar da,
Riistenr’ler gibi bibiirlenir, yiizlerce caka satar.” (V/3918)

“Hamama yapilpus Riisten resmine her ham kisi saldirmayr knrar.” (V/3919)

“Fakat duymakla, isitmekle beliren savas hayali, gerceklesti de gozle goriildii mi,
ablakstz, ki oluyor? Riistem bile dara dijser.” (V/3920)

Anlatt: Ug beyit, Misir halifesinin bir cariyeye 4sik olmast ve onu almak
icin Musul’a ordu géndermesi 6ykisinin devaminda, génderilen kuman-
danin pismanlik duymast bolimiinde yer alir. Kumandan, cariyeyi halifeye
gotiirmeden Once onunla birlikte olur, sonra yaptigindan pisman olup ca-
riyeye yemin ettirir: “Halifeye olanlart sdyleme.” Cariye halifeye teslim edil-
diginde, halife onu gorir gérmez tarif edilenden yuz kat daha giizel bulur.
Mevlana bu noktada, duymakla gérmek arasindaki farkt vurgular: “Isitilen
hayal, gérilenden baskadir; hamama yapilmis Riistem resmi gibidir.” Savas
hayali kuran ahlaksiz kisi, gercek savasla karsilastiginda kahramanlik iddia-
sinin ¢oktuguni gorur. Beyitler bu baglamda s6ylenmistir.

Analiz: Beyitler persona kavraminin en somut yansimastdir. V/3918’de ah-
laksiz kisi, Riistem gibi davranmaya ¢alisir. Riistem, yansilanan ideal, ulagiimak
istenen kahramanlik olctitidiir. Ahlaksiz figlir ise disaridan Rustem gibi g6-
rinmeye ¢alisan ama iceriden ahlaksiz alazondur. V/3918 kritik bir metafor
sunar: “Hamama yapilmis Ristem resmi”. Bu ifade personanin en soyut, en
sahte halidir. Resim, i¢i bos bir ytizeydir; “Her ham kisi” bu sahte kahraman-
liga saldirmayr ister ¢linkii gercek kahramanlik yerine taklit edilebilen bir mas-
keyle savagsmak daha kolaydir. V/3919 beyti ise bu sahteligin ¢okistini gos-
terir. Savas hayali gerceklestiginde yani ham kisilerin sahte personalart gercek
dinyayla ylizlestiginde sahte personalar tastyan figtirler dara diiserler.

3.1.6. Cinsiyet ve persona
13. Beyit:

“Riistems, Hamza, ablaksiz olsaydr bilgi de bog olurdu, hikmet de.”
(V1/1756)
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Anlatr: Bir kadi ile bir sofu arasindaki tartismanin anlatildigr bélimde
yer alir. Sofi, diinyadaki kotiliiklerin, nefsin ve seytanin varliginin sebebi-
ni sorgular; imtihanin olmadigt bir diinya hayal eder. Kad1 ona cevap verir:
Eger kotilik, seytan, nefis ve savas olmasaydi, Allah’in “sabirli, halim, se-
caatli, hikmetli” sifatlarinin tecelli ettigi kullar nasil bilinecekti? “Sabreden-
ler, sadiklar, infak edenler” gibi vasiflar, imtihan olmadan ortaya ¢ikmazdi.
Yukaridaki beyit, kadinin bu cevabi iginde yer alir: Kahramanlik, ahlak te-
meli tizerinde yitkselmezse hi¢bir anlam ifade etmez.

Analiz: Riistem, bu beyitte erdewin zirvesi olarak belirir. Baska bir Islam
kahramini olan Hz. Hamza ile birlikte 6lctit konumundadir. “Ahlaksiz ol-
saydr” kosulu, erdemin kirilganligini gosterir. Kahramanlik personast “ah-
laksizlik”la dagilirsa bilgi ve hikmet ise yaramayacaktir. Riistem ve Hamza,
gercek kahraman ile alazon arasindaki farkin 6nemini vurgulayan bir 6l¢tit-
tur. Persona, sadece bireysel bir maske degil, ayni zamanda toplumsal bir
rol islevi de gbrur. Jung’un da belirttigi gibi “Hemen her meslegin kendine
Ozgu bir persona’st vardir” (2003, s. 55). Sahte kahramanlik personasi sahte
bilgi ve sahte hikmet tretir. Boylece yiiksek mimetik trajedi kahramaninin
varsayimsal hamartiast oldugu sonucuna ulagilir.

14. Beyit:

“Kadm bunalnca hali anlattyy o yiizlerce Zal'a deder Riistens’in erligini bildirdi.”
(V/3966)

Anlati: Misir halifesinin cariyeye kili¢ ¢ekip cariyenin giilmesinin sebe-
bini sormast Gzerine gelisen sahnede yer alir. Cariye giilmeye devam eder
ve Halife: “Dogruyu séyle, yoksa seni oldurtrim” der. Cariye caresiz ka-
linca olanlart anlatir: Kumandanin yolda aslan 6ldirmesini, ¢adira gelisini,
erkeklik uzvunun gergin halini ve onu korkutan bir fareden ibaret sey yu-
ziinden butin o erkekligin soéntip gidisini bir bir sayar. “Yizlerce Zal’a de-
ger Ristem’in erligi” sozu, cariyenin kumandani tarif ederken kullandigt
abartili bir benzetmedir. Hikayenin devaminda, ytceltilen erkekligin bir fare
yuzinden ¢6kmesi, asil ironiyi olusturur.

Analiz: Bu beyitte Rustem, kadin tarafindan dile getirilen bir dissal 61-
cuttir. Kadin, kumandanin “erligini” Rustem-Zal karsithgt tzerinden
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buyutiir: “yizlerce Zal bir Riistem etmez” imastyla kumandani yiiceltir. An-
latinin devaminda, yuceltilen erkekligin bir fare korkusuyla sénmesi, o 6l-
cutiin aslinda ici bos bir personaya donistigini gosterir. Riistem, burada
ideal kahraman olarak anilir, fakat baglam onu elestirel bir karsilagtirma
icinde kullanir. Goriintiste Rustem olan, 6zde Zal’dan farksiz kalabilir. Be-
yit bu yoniiyle personanin kirllganligini ve aldaticitligini imleyen bir ironi ta-
sir. Riistem-Zal karsithgr yine belirgindir. Zal timiiyle degersizlestirilir, Ris-
tem mutlak deger kazanir. Bu deger ona sahip oldugunu iddia eden kiside
coker.

15. Beyit:

“Ama pek az olmakla beraber kimi kadin yiiredinde bir Riistem vardr hani..
Meryem gibi gizlenmistir 0.”
(V1/1888)

Anlat1: “Kazang yoluyla olmadan rizik dileyen yoksul hikayesinin kalan
bolimu”nde (Golpinarly, 1981-1984, c. VI, s. 285) yer alir. Mevlana, diin-
yanin zitliklarla dolu oldugunu, her seyin cift yaratildigini, kullarin da dere-
ce derece oldugunu anlatir. Dunya bir sinav yeridir; gercek yigitlik yalnizca
savas meydaninda degil, nefisle miicadelede ortaya cikar. Nefisle savas (ci-
had-1 ekber) kadinlar icin de gegetli olup bazt kadinlarin icinde Ristem gibi
ve “takvast” gibi disaridan goriinmez, gizlidir. Ardindan cinsiyet rollerine
dair asagida verilen 16. beyit meydan okuyucu bir dille s6ylenir.

Analiz: “Kimi kadin ytreginde bir Rustem vardir” ifadesi kahramanli-
gin dissal, fiziksel bir 6zellik degil, igsel bir erdem oldugunu vurgular. Ris-
tem, kahramanlik semboli olarak kullanilir. “Meryem gibi gizlenmistir 0”
ifadesindeki Meryem, algakgonilliligin ve i¢sel guictiin simgesidir. Riistem,
burada onun gibi gizli, i¢sel bir kahramanlik olarak sunulur. Disiik mime-
tik figlirtin (kimi kadin) romans kahramanina (Ristem) ulasmasidir; baska
bir deyisle siradan insan diizeyinden kahramanlik dizeyine ytkselistir. Jung
cercevesinde ise kadinin eril ilkesinin (animus) en olumlu yansimasidir.
Toplumsal baglamda “zayif” olarak kodlanan kadin personast, icindeki
Ristem’i gizli bir cevher olarak tasir.
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16. Beyit:

“Disilik hosuna gidiyorsa carsafa gir; Riistemlik hosuna gidiyorsa hanger al eline.”
(V1/1910)

Anlat1: Bir tstteki beyitle ayni 6ykiide, hemen devaminda geger. Mev-
lana, insanin se¢imlerinin onun dogasini belirledigini vurgular: Kimi helva-
ya, kimi saraba, kimi savasciliga yatkindir. Insan neye egilimliyse onu yap-
malidir. Disilikten hoslanan ¢arsafini giyip pasif kalsin; yigitlikten hoslanan
hangerini alip savagsin. Bu se¢im ayni zamanda bir samimiyet ¢agrisidir: ol-
dugun gibi gbrin, goérindigin gibi ol.

Analiz: Ristem, cinsiyet normunun kendisi olarak gérunir. “Rustem-
lik = erkeklik = savas” denklemi kurulur. Carsaf (pasiflik, ice kapanma) ile
hancer (aktiflik, disa acilma) arasinda sunulan secim, aslinda cinsiyet rolle-
rinin mitolojik kahramanlik tizerinden kodlandigini gosterir. Ristem per-
sonast burada “savasei/erkek” kimliginin arketipidir. “Hancer al eline”, bu
personay! benimsemeye yonelik bir davettir. Se¢im ayni zamanda bir eles-
tiri icerir: Cinsiyet normu, mitolojik kahramanlik maskesi tizerinden kurul-
dugunda hem kadin hem erkek i¢in kisitlayicidir. Kadin garsafa girerse pa-
siflesir, Ristemlik secerse eril norma girer. Cinsiyet rollerinin personasizli-
gint, yani her iki se¢imin de bir maske takmayi gerektirdigini gosterir.

3.1.7. Bilge kahraman, i¢sel kahraman ve kozmik alegori
17. Beyit:

Senin erligine mabrem olacak Riisten
nerede ki yiig harmandan bir arpa soyleyeyim ona.”

(V1/2017)

Anlatr: Padisahin, define yerini gosteren kagid bir yoksula vermesi 6yki-
sunde yer alir. Yoksul, define kagidint alip sevingle gider fakat kagittaki isa-
retleri ¢6zemez, defineyi bulamaz. Mevlana, bu baglamda sirr1 tastyabilecek,
manevi defineyi hak edecek gercek er kisinin ne kadar nadir oldugunu vur-
gular. Insanlarin cogu sirra mahrem olamaz; yiizlerce harman dolusu bilgi
icinden secilmis bir tek hakikati anlayacak derinlikte biti bile zor bulunur.
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Analiz: “Senin erligine mahrem olacak Rustem nerede ki’ ifadesi, Ris-
tem’i sadece fiziksel kahraman degil, ayni zamanda bilge kahraman olarak ko-
numlandirir. “Mahrem” kelimesi, sirrt tastyabilecek niteligi vurgular. “Yiiz har-
mandan bir arpa séyleyeyim ona” ifadesi ise Rustem’in “secici bilgelik” kapa-
sitesine sahip oldugunu belirtir. Sayisiz bilginin i¢inden bir tanesini ayiklaya-
bilecek derinligi temsil eder. Ristem’in V/975. beyitteki manevi glictin daha
da gelismis halidir. O beyitte fiziksel kahramanlik manevi giice boyun egerken
bu beyitte fiziksel kahramanlik bilgelikle bitinlesir. “Ristem nerede ki’ so-
rusu, Ristem gibi insanlarin nadir oldugunu hatta var olmayabilecegini belir-
tir. Bilge kahraman personast, ideal bir hedef olarak sunulur ancak gercekles-
mis bir durum degildir. Yiksek mimetik, liderin hamartiasindan kagist gste-
rir. Ristem burada “disen lider” degil, erisilmek istenen bilgelik idealidir.

18. Beyit:

“Bu giinese karst yeniay parlar, goriiniir mii hig?
Baylesine Riistenr’e kars: Zal'in goru da nedir ki?”
(V1/3220)

Anlatr: Bir garibin, sehirdeki bir “muhtesib”e bel baglamasinin ve sonra
onun 6limiiyle pismanlik duymasinin anlatildigr bolimde yer alir. Garip, bir
muhtesibin iyiligine ve comertligine glivenerek her seyini birakip onun hima-
yesine siginir; muhtesip ona ev, maas ve yiyecek verir. Garip kisi tam bir re-
faha kavustugunu sanarken muhtesip Olir. Bitin bu nimetlerin asil sahibi-
nin Allah oldugunu ge¢ de olsa anlayan garip, pismanlkla Allah’a yonelir.
Mevlana bu hikayeden hareketle, Allah’in veli kullarinin ashnda sifatlarinin
birer aynasi oldugunu, gercek giinesin Hak oldugunu, velilerin ise ay gibi on-
dan yanstyan 15181 tasidigini anlatir. Yukaridaki beyit bu baglamda, Allah’in
nuru karsisinda beseri giictin higligini vurgulamak icin séylenmistir.

Analiz: Ristem, kozmik 6l¢ekte Gstiinligin simgesi olarak betimlenir.
“Bu glinese karst yeniay parlar, goriiniir mu hi¢?” ifadesi, Rustem-Zal karsit-
ligin1 kozmik bir alegori haline getirir: Ristem = gilines (1stk kaynagi, merkez),
Zal = hilal (yansitan ama 151k tretmeyen, marjinal). Riistem’in Mesner7deki en
parlak konumlandirilmasidir. Burada “en yiice” degil, “en baskin”dir ¢tinki
glnesin hilali gériinmez kidmasi, Zal'in bilgelik personasi i¢in bir elestiri
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icerir. Bilgelik eyleme dontismediginde fiziksel kahramanlik karsisinda yeni-
ay gibi olur; vardir ama gérinmez ve etkisizdir. Zal, giiglii persona Riistem’in
golgede biraktig1 figiirdiir. Bu baskinlik, 6nceki beyitlerde (11/372, V/3965) ya-
pilan Zal elestirisinin kozmik diizeydeki yinelemesidir.
19. Beyit:
“Diisiip kalkarken canimi feda ederim sanay
sen bir Riistent’sin, hadi, ercesine savas der.”

(V1/3613)

Anlati: Allah’in seytan hakkindaki sézlerinin Mevlana tarafindan akta-
rildig1 bolimde yer alir. Seytan, insana yaklasir ve ttrli vaatlerle onu kan-
dirmaya calisir: “Sana yardim ederim, kalkanin olurum, canimi feda ederim;
sen bir Rustem’sin, yigitsin, ercesine savas” der. Insan bu sézlere kanip ce-
saretle ileri atilir; fakat seytanin gosterdigi yolda yiiriiyiince hendege duser.
Seytan ise kahkahalarla giilerek ¢ekilir: “Ben senden daha ¢ok sey umuyor-

dum, git iste!” Seytanin aldatict dilinin ve sahte cesaretlendirmesinin bir 61-
negidir. Mevlana, kiyamet gliniinde hem aldatanin hem aldananin taslana-

cagint soyleyerek hikayeyi baglar.

Analiz: Seytanin dilinde aragsallastirilmis bir “kahramanlik etiketi” olarak
belirir. “Sen bir Rustem’sin” ifadesi, yliceltme maskesi altinda kisiyi tehlike-
ye surtkleyen sahte bir ¢agridir. Burada Rustem, ulasiimasi gereken igsel bir
ideal degil, kisinin gururunu oksayarak onu gaflete distiren aldatict bir ayna
islevi gorir. Ristem personasinin seytani bir sdylem tarafindan ele gegirilip,
bir tuzak olarak kullanilabilecegi analizi yapilabilir. Campbell''n “maceraya
cagrt’” asamasinin degil, sahte ¢agrinin ve aldatict kilavuzun bir 6rnegidir. Be-
yit kahramanlik dilinin maniptilasyona ne denli acik oldugunu gostererek Riis-
tem figiiriiniin Mesnev?deki en ironik kullanimlarindan birini olusturur.

3.1.8. Personanin kitlelere yayilmasi
20. Beyit:

“Yigit, orduyla, binlerce Riisten:’le, binlerce davulla, bayrakla Musul'a yiiriidii.”
(V/3838)
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Anlat1: Misir halifesinin bir cariyeye astk olmasi 6ykusiinde yer alir. Bir
dedikoducu, Musul padisahinin essiz glizellikte bir cariyesi oldugunu hali-
feye anlatir hatta onun resmini kagit tizerinde gosterir. Halife resmi goriir
gormez kendinden gecer ve hemen bir kumandani buytik bir orduyla Mu-
sul’a gonderir. Kumandan, ¢ekirge stirtisti gibi kalabalik bir orduyla, binler-
ce Ristem’le, davullatla, bayraklarla Musul’a yiriir ve sehri kusatir. Bir hat-
ta stiren kusatmada surlart mancinikla déver, sehri kana bogar.

Analiz: “Binlerce Ristem” ifadesi, mitolojik kahramanligin aracsallasti-
rilmasidir. Anlatidan anlasildigi kadariyla Halife, kendi sehveti ugruna ordu-
yu Ristem’e benzetir ki Ristem mitinin bir “6rtl” olarak kullanilmasidir.
Campbell’in mitin sosyolojik islevi burada elestirel olarak isler: Mit toplum-
sal diizeni mesrulastirmak yerine, iktidarin haksiz ¢ikarlarini gizlemek icin de
kullantlir (Campbell, 1988, s. 38-39). Frye cercevesinde ise alazon tipinin toplu
yansimasidir. Ordudaki herkes disaridan Riistem gorinir. Oysa sehvet ug-
runa savagan sahte kahramanin erleridir. “Binlerce Ristem” aslinda hichir
Riisterr demektir.

3.1.9. Genel degerlendirme: Riistem’in Mesnevi’deki iglevleri

Yukaridaki analizler, Rustem’in Mesner?deki kullaniminin tek bir figtir
olmadigini, farkli islevler iistlendigini ortaya koymaktadir. Ote yandan bu
cesitlilik arasinda bir diizen de vardir. Rustem’in temel islevi, neredeyse her
beyitte 6l¢ti birimi (standart, esik) olarak belirmesidir.

Yineleyen bu 6l¢t birimi islevi, Mevlana’nin Rustem’i sabit, tek anlamlt
bir kahraman olarak kullanmadigini, onu esnek bir anlam tretim aracina
donusturdigini gosterir. Sahname’deki Rustem (romans kahramant) Mesze-
vide yiiksek mimetik ve ironik modlara denk diiser ama hicbir beyitte bis-
bitiin yok olmaz; her zaman bir anlamda, bir baglamda, bir karsilastirmada
vardir.

Persona kavrami analizlerin merkezindedir ancak tek duzeyde islemez:
Persona dagilir (I11/818), sahte persona ¢oker (V/3918-3920), persona
karsilastirilir (V/975), persona kazanilir (I/3447), persona 6l¢lit olarak kul-
lanilir (I1/3173), persona kotuye kullanilir (VI/3613) ve personanin kiril-
ganligt aciga vurulur (V/3960).
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Tablo 2

Riistem beyitlerinin kavram haritas:

Kavram/Tetim Kuramci Riistem’deki Kargilig1

Olgii birimi /  Greimas /  En temel islev. Kahramanligin zirvesini temsil eden

standart / esik  Frye esik deger: ev ici glictin (1/2429), sehvetin (II1/818),
korkunun (IV/2919), yetkinligin (I1/3173), sinavin
(I11/686), erdemin (VI/1756), erkeklik géstergesi-
nin (V/3966) olctitu

Persona Jung Kahramanlik personasi; ev icinde gecersizlesir (I/2429),
schvet karsisinda dagilir (I11/818), askin kahramant olarak
veni persona kazanir (I/3447), sahte hali ¢oker (V/3918—
3920), seytan tarafindan aragsallagtirilir (VI/3613), dissal
gosterimle kirlganligt aciga cikar (V/3966)

Aktant modeli  Greimas ~ Kadin 6zne, Riistem aktor (I/2429); Ristem nesne
/ ulagilmak istenen ideal (V/3802); test aract
(I1/3173, 111/686)

Tersine gevril-  Frye / Velinin gevsekligi, Riistem’in fiziksel glictinden

mis 6l¢t Tasavvuf  ustin; haset, tstunlugun itirafi (V/975)

Hiyerarsik 6l¢ti  Greimas — Meleklerin disiisinden sonra ikinci halka: ruhani

birimi varliklar gibi fiziksel kahramanlar da sehvete yenik
duger (ITI/818)

Test / Stnav Greimas  Potansiyel filtrelenir; sahte kahraman (alazon) ayik-
lanir (TI1/686, IV/2919)

Modalite eksikli- Greimas  Silah kusanmak yetmez, bilgi/yetkinlik gerekir

&l (savoir) (I11/3173)

Hamartia Frye (Aris- Gugcli karakterin savunmasiz pozisyonda olmast

toteles) (1/2429); varsayimsal ¢cokus (VI/1756)

Alazon Frye Ristem alazon degildir; o, alazon’un Slgutidur.
Alazon: melekler (IT1/818), kotu gonulla (IV/2919),
yetkinliksiz figiir (11/3173), ahlakstz (V/3918), halife
ordusu (V/3838), seytanin muhatabt (VI/3613),
goruniste Rustem olan kumandan (V/3966)

Karsitlik ekseni  Greimas /  Emek/emeksizlik (I1/372); gic/bilgelik (VI/3220);

(Rustem-Zal)  Frye gercek erkeklik/sahte erkeklik (V/3966)

High mimetic ~ Frye Lider kahramaninin ¢okusu (1/2429, VI/1756)

tragedy

Romans kahra- Frye Askin kahramant (I/3447); ulasilmaz ideal (V/3802)

mani
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Kavram/Terim Kuramci

Riistem’deki Kargiligi

Manevi giicin ~ Frye /
Ustinligi Tasavvuf

Pedagojik islev  Campbell

Tanrigayla Campbell
karsilasma

Sinavlar yolu Campbell
Mistik islev Campbell

Sosyolojik islev  Campbell
(elestirel)

Personanin Frye /
kitlelere yayl- ~ Campbell
mast

Sahte kahra- Campbell
manlhk cagrist
Kahramanlik  Jung /
maskesinin Frye
dissal g6sterimi

Ristem veliye boyun eger (V/975)

Giictin sorumluluktan kagmaya yetmeyecegi
(1/2429)

Stnavin basarisizligt (persona sahiplerinin, Riistem’in
degil) (II1/818)

Imtihan potansiyeli filtreler (IT1/686)

Askin gizemi karsisinda hayret (I/3447); cinsiyet
Otesi kahramanlik (V1/1888)

Mit, toplumsal diizeni mesrulastirmak yerine iktida-
t1in haksiz cikarini gizler (V/3838)

“Binlerce Riistem” = mitolojik kahramanligin arag-
sallagtirilmasi; gercek kahramanlik kolektif taklit
edilemez (V/3838)

Seytan, Ristem etiketini kullanarak kigiyi gurur
tuzagina dugirtr (VI/3613)

Kadin, kumandanin Riistem benzeri giiciinii anlatir;
goriniste Riistem olan 6zde Zal’den farksiz kalir

(V/3966)

Golge Jung Ahlaksizlik, potansiyel ¢okiis (VI/1756)
Kahraman Jung Fiziksel kahramanlik; emekle hak eden (I1/372);
arketipi (Held) bilge kahraman (VI/2017)
Animus Jung Kadindaki eril ilke; i¢sel ve gizli yansimast
(V1/1888)
3.2. Sohrab

Sohrab, Ristem ve Semengan hiikiimdarinin kizt Tehmine’nin evliligin-

den diinyaya gelmistir. Kisa zamanda hizla biytimis, 12-14 yaslarinda ba-

basinin att Rahs’in soyundan bir at edinmistir. Efrasiyab, Irama ordu sir-

digunde baba-ogulun birbirini tantimamasindan yararlanmay1 planlamustir.

Plan savas sirasinda ise yaramistir. Ristem, oglu oldugunu bilmedigi Soh-

rab’t yaralamis ve Sohrab’in 6limiine neden olmustur. Farscada kullanilan

ve “Sohrab’in 6limiinden sonra nasdara” sozii bu trajediden gelmektedir

(Yildirim, 2023, s. 617).

Sohrab, Mesnev7de tek bir beyitte (V/466) gecer ama bu tek beyit “akilla-
rin farklihgr” bélumiindeki genis felsefi baglam icinde yogun bir anlam tastr.
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3.2.1. Tutsaklik ve zuliim
Beyit:

“O firavunlukta suya tutsak olmus ve bu Lsrailogh,
tutsaklik yiiziinden yiizlerce Sobrab kesilmustir [dondismiistiir].”
(V/460)

Anlati: Mesnev/nin V. defterinin 22. bolimiinde, “Akillarin farkliligs”
basligr altinda yer alir. Mevlana, bu bolimde akillarin fitraten esit olmadi-
giny, diinya sevdasinin insant manevi yoldan uzaklastirdiging, hile ile hizmet
arasindaki farki anlatirken “le ‘b-é me‘kus (ters oyun”) kavramini merkeze
alir: Zulim, sanildigt gibi mazlumu yok etmez, aksine zalimin kendi sonu-
nu hazitlar. Firavun Israilogullar’'na zulmedip onlart tutsak eder fakat bu
tutsaklik Israilogullar’nin manevi yiikselisinin baslangici olur ve Hz. Musa
onun sarayinda peygamber olarak yetisir. Béylece “ters oyun” belirir. Fira-
vun zulmeder ama kendi zincirini vurur; Israilogullart tutsak diiser ama bu
tutsaklik onlar1 Allah’a yaklastirir.

3.2.2. Kuramsal analiz

Sohrab analizinin tek bir beyit (V/4606) tzerinden yiriitilmesi, dogal
olarak belirli metodolojik sinirliliklar icermektedir. Bu bélimde uygula-
nan kuramsal cerceve, bir okuma Onerisi niteligindedir; kesin kategorik
gondermeler degil, metnin ¢ok anlamliligt icinde yorumlama olanaklar:
sunmaktadir. “ylzlerce Sohrab” ifadesinin, zulmtn masumlart dontstiir-
dugi trajik bir kolektif kimlik olarak okunmasi, metnin pedagojik tonuy-
la uyumludur. Asagidaki kuramsal uygulamalar bu sinirlilik bilinciyle su-
nulmaktadir.

Sohrab’in iglevi: “Yiizlerce Sohrab kesilmistir (Sohrab’a dontsmus-
tiir)” ifadesi, “ters oyun”un en aciklt doniisiimiini temsil eder. Israilo-
gullari, Firavun’un zulmi altinda adeta ytzlerce Sohrab’a déniismustiir.
Sohrab, masumiyetin ve yarim kalan potansiyelin semboludutr. Mesnev?de
Sohrab, cogullastirilmis (“yizlerce”) bir figiirdiir. Artik tek bir birey de-
gil, Firavun zulmi altinda Sohrab’a dontisen tim masumlarin simgesi-

dir.
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Pharmakos: Frye’in “pharmakos (giinah kegisi)” kavrami (2000, s. 40-
44), Sohrab’in konumunu isabetli bicimde aciklar. Pharmakos, “ne tam ma-
sum ne tam suglu” figtirdiir. Masumdur ¢linkt zultim karsisinda savunma-
sizdir; ayni zamanda “sugludur” ¢tinkd bir “suglu toplumun” (Firavun du-
zeninin) i¢inde yer alir. “Yizlerce Sohrab kesildi” ifadesi, bireysel pharma-
kos figtirtiniin kolektif bir kimlige dénustirilmesidir: Zulim, yalnizca bir
masumu degil, yiizlerce masumu Sohrab’a ¢evirir.

Pedagojik Islev: Campbell’in “mitin dort islevi” icinde, Sohrab icin en
uygun olant “Bireyin yasam yolculuguna rehberlik etmek.” baglamindaki
pedagoiik islevdir. Sohrab’in trajik dontisimu, okuyucuya iki ders sunar: 1)
Zulmun masumlari nasil déntstirdigini ve onlara yiikledigi aciyr géste-
rir. 2) Tutsakligin ve actnin, manevi ylkselisin kapist olabilecegini hatirlatir
zira Firavun’un zulmi Musa peygamberin gelisine zemin hazirlar. Mevla-
na’nin “ters oyun” betimlemesi, pedagojik mesajin anahtaridir: Zuliim, sa-
nildig1 gibi sadece mazlumu yok etmez; aksine mazlumun ¢ektigi act, so-
nunda zulmiin yikilisint da getirir.

Negatif Transformasyon: Greimas’in negatif transformasyon kavra-
muyla, Firavun’un zulmu (kétuye kullanian gii¢), masumun (Sohrab) doni-
sumune yol acan bir sézlesme ihlali olarak okunabilir. Firavun, hikiimdar-
lik g6revini ihlal eder; ihlalin bedelini ise Sohrab’a déniisen masumlar 6der.
Bu analiz, tek beyit tizerinden yurttildigu icin sinirlt olup Greimas’in ak-
tant modeli burada kavramsal bir ¢erceve sunar, detaylt bir aktant haritast
ctkarmak mimkiin degildir.

3.2.3. Genel degerlendirme

Sohrab, Mesnevide tek bir beyitle, zulmiin mantiginin evrensel bir eles-
tirisine donustr. “Yizlerce Sohrab kesilmistir” ifadesi, bireysel bir trajedi-
vi kolektif bir sembole tasir ve zuliim altinda Sohrab’a dontsen tim ma-
sum potansiyellerin temsilcisi olur. Bu trajik doniisim, “ters oyun” bagla-
minda, zalimin kendi sonunu hazirlayan ilahi diizenin bir parcasi olarak su-
nulur. Sohrab’a doniisenlerin acist bosuna degildir; Firavun diizeninin yiki-

listnin ve Musa peygamberin gelisinin zeminini olusturur.
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Tablo 3

Sobrab beytinin kavram haritas:

Kavram / Kuramca
Terim

Sohrab’daki Karsihgt

Pharmakos Frye

Kolektif Frye
doéntisim

Pedagojik  Campbell
islev

Mistik islev Campbell

Ters oyun  Mevlana

Negatif Greimas
transfor-
masyon

“Ne tam masum ne tam suglu” figiir; zulim diizeninin i¢in-
de ama ona kurban gider; “yiizlerce Sohrab” ifadesi bireysel
pharmakos’un kolektif pharmakos’a déntstirtilmesidir

Bireysel trajedinin evrensel sembole déntisimu; zulmiin
Sohrab’a doniisturdigi masum potansiyellerin temsili

Zulmiin masumlart déniistirme bigimini ve actnin maliyetini
gosterme; tutsakligin manevi yiikselise kapt olabilecegi dersi

Firavun’un zulmtntin Musa peygamberinin gelisine zemin
hazirlamasi; tutsakligin ilahi plan icindeki yeri

Zulim mazlumu yok etmez, zalimin kendi sonunu hazir-
lar; Sohrab’a déntisenlerin acist Firavun dizeninin yikiligi-
n1 getirir

Firavun’un hikiimdarlik s6zlesmesini ihlal etmesi; bu
ihlalin bedelini Sohrab’a dontisen masumlarin 6demesi

3.3. Zal

Iranlt kahraman Sam’in ak sacl dogan oglu olan Zal, bu 6zelligi yiiziinden

Elburz dagina birakidmis, Simurg tarafindan beslenip buyutilmustir. Ba-

basinin riyast tzerine Simurg’dan geri alinmis ve sonrasinda Sistan hitkiim-

dariligint elde etmistir. Kabil sultaninin kiz1 Rudabe ile evlenerek Ristem’in

babast olmustur. [ran milli kahramanlik efsanelerinde kahramanliklariyla ne

¢tkmazken Simurg’la olan iliskisi, Ristem’in dogumundaki rolt ve mistik
boyutlartyla dikkat ¢ceker (Yildirim, 2023, s. 717-718).

Zal, Mesnevrnin dort beytinde gecer ve bu beyitlerin tamaminda

Rustem’le karsitlik iliskisi icinde konumlanir. Sabnamede bilge hitkimdar

ve Ristem’in babasi olarak yer alan Zal, Mevlana’nin séyleminde mitolojik

konumundan ¢ikarilarak olumsuz bir 6lciit haline getirilir.
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Bu boliimde gegen beyit ve anlatilar, calismanin Riistem maddesindeki
dort beyitle aynt oldugu igin yalnizca beyitlerin Ttrkeeleri verilecek; anlatt
6zetleri ise ilgili Ristem alt boliimlerine yapilan géndermelerle yetinilecek,
Zal’a 6zgi konumlanis analiz paragrafinda ele alinacaktir.

3.3.1. “Zaloglu” sifat1
1. Beyit:
“Kisi yigitlikte Zalogln Riistem bile olsa Hamza dan bile ileri gecse yine hiikmetme
hususunda karisimmn esiridir.” (1/2429)

Anlat1: Beytin yer aldigt kadin-koca 6ykiist i¢in bkz. 3.1.1. Bu 6ykide
Zal dogrudan goriinmez; “Zaloglu” sifati, Riistem’in kamusal glictint bes-
leyen soy hattint géruntr kilar ama ev ici iktidar iliskisinde hi¢bir agirlik ta-
simaz. Boylece sifat, tastyicisina kimlik verirken onu ayni zamanda sinirla-
yan ikili bir islev Gstlenir.

Analiz: Zal burada sifat “Zaloglu” olarak kullanilir: Bu sifat, Riistem’in
kimligini iki yonlt olarak belitler: Hem soy baginin tastyicisidir hem de soy
baginin sinirlayicilliging imler. Ristem’in kahramanligt “Zaloglu™ sifatiyla
gliclenir (soyunun mitolojik derinligi) ancak ev 7 iliskilerde bu sifatin hig-
bir agirligt yoktur. Bu baglamda gériinmez ama belirleyici bir figiirdir; ad
gecmez, ancak oglunun kimligini sekillendirir. Riistem’in personasi (kahra-
manlik maskesi), “Zaloglu” sifatiyla gliclenirken maskenin ev i¢inde gecer-
siz oldugu gercegi de ayni sifatla agiga cikar.

3.3.2. Emek ve miras: “Bedava geref”
2. Beyit:
“Mirasyeds, mal kadrini ne bilsin? Riistens can cekisti;
Zal bedava seref kazandi!” (11/372)

Anlati: Beytin yer aldigi sahin 6ykiisii icin bkz. 3.1.3. Oykiideki miras-
yedi motifinin beytin hedefidir Zal’dir: Sahinin kiymet bilmezligi, soy yo-
luyla elde edilen serefin emeksizligine agilan penceredir. Beyit bu baglam-
da mirasla gelen statiiyt fiili mtcadelenin karsisina koyar.
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Analiz: Zal, burada emeksiz kazanan kisidir. “Bedava seref” ifadesi,
miras yoluyla elde edilen statiiniin degersizligini vurgular. Ristem “can
cekiserek” yani butun giciint harcayarak seref kazanmistir. Zal ise bu
onura soy baglantist (Riistem’in babast olmasi) yoluyla ortak olmustur.
Karsitlik “glc ekseni”nden cok “emek/emeksizlik ekseni” tzerinden
okunmalidir. Ristem kahramanligini eylemsel miicadeleyle insa ederken
Zal, iintinii soy hatt {izerinden kazanir. Ote yandan kendini kiigiilten bir
figiir degildir ama eylemsizdir ve kiigiktiir. “Yuz Zal’a deger bir Riis-
tem” ifadesinde oldugu gibi, Zal'in onuru elestirel bir tonda sunulur.
Boylece soydan gelen statii, eylemsel kahramanligin yerini tutamaz so-

nucuna varilir.

3.3.3. Degersizligin olgiitii: “Yiiz Zal’a deger”
3. Beyit:
“Cariye dciz, kalinca abvali anlatt.
O yiiz Zal'a bedel olan Riistenr’in erligini soyleds.”
(V/3965)

Anlat1: Beytin yer aldig1 halife-cariye sahnesi i¢in bkz. 3.1.6. Sahnede
cariyenin agzindan ¢tkan bu 6lgtt, abartili bir yliceltme aracidir; ancak
Zal’'in adi1 yalnizca Ristem’in degerini katlamak i¢in bir sifir ¢arpani ola-
rak geger. Oykiiniin devamindaki ironi, bu hesabin her iki ucundaki figii-
i de sarsar.

Analiz: “Ytz Zal’a deger bir Riistem” ifadesi, Zal'in tamamen sifirlan-
dig1, Ristem’in ise mutlak deger kazandigt bir hesaplamadir. Zal, degersiz-
lik 6lcutt olur ve onun icin agir bir elestiridir: 11/372’deki “bedava” da olsa
bir onur kazanan Zal, bu beyitte kendi basina hicbir degeri olmayan ve yal-
nizca Ristem’le var olabilen bir figlirdiir. Riistem-Zal karsitligr saysal bir
abartiyla (ylze karst bir) somutlastirilir. Onun varligl, Ristem’in tstiinli-
guni vurgulamak disinda bir anlam tagimaz. Ne var ki 6ykiintn ironik ya-
pist iginde, cariyenin Riistem’e benzettigi kumandanin da aslinda bir Zal
kadar aciz oldugu ortaya ¢ikar; boylece Riistem’e atfedilen mutlak deger de
ironik olarak sarsilir.
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3.3.4. Kozmik alegori: Giineg ve hilal
4. Beyit:

“Bu giinesin oniinde yeni ay parlayabilir,
yabut boyle bir Riistens’e kars: Zal'in kuvveti nedir ki?”
(V1/3220)

Anlati: Beytin yer aldig1 garip-muhtesip 6ykiisii icin bkz. 3.1.7. Oykii-
deki “asil nimet sahibi” vurgusu beytin alegorisini hazirlar: Zal’in 15181 tip-
k1 hilal gibi kendi kaynagindan degil, karsisindaki gtinesten 6ding alinmis-
tir; giines dogdugunda hilal gériinmez olur.

Analiz: Zal burada tamamen gegersizlestirilir. Glines-hilal alegorisi, Riis-
tem-Zal karsithigint kozmik bir diizeye ¢ikarir: Ristem gunestir (1stk kaynagi,
merkez, kendi 1518101 tireten), Zal ise hilaldir (yansitan ama stk Gretmeyen,
matjinal, ginese bagimly). Zal'tn Mesnev?deki en dustik konumlandirmasidir.
11/372’de “bedava onur kazaniyor” ve V/3965’te “yiiz tanesi bir Ristem et-
miyor” iken Zal’in varligt bile sorgulanir: ““Zal’in kuvveti nedir ki?” Bu soru,
Zal'in fiili eylem kapasitesinin sifir oldugunu ima eder. Gunes karsisinda hilal
nasil goriinmezse, Ristem karsisinda Zal da 6yle etkisizdir. Bu, 6nceki beyit-
lerdeki Zal elestirisinin kozmik diizeydeki yinelemesidir.

3.3.5. Genel degerlendirme

Zalin dort kullanimi arasinda bir sertlesme egilimi gozlemlenir. ilk
beyitte (1/2429) Zal hala “Zaloglu” sifatiyla bir kimlige sahiptir. Gortinmez
ama belitleyicidir. Tkinci beyitte (11/372) “bedava seref” kazanan biri olarak
elestirilir. Uctincii beyitte (V/3965) “yiiz Zal’a deger bir Riistem” ifadesi-
yle tamamen degersizlestirilir. Dérdtunct beyitte (VI/3220) ise ““Zal’in kuv-
veti nedir ki?”” sorusuyla glictiniin varligs bile sorgulanir hale gelir.

Bu dortli yapi, Zal'in Mesnev?deki islevini netlestirir: Zal, Riistem’in
karsit kutbudur ve onun olumsuz dlcttidir. Ristem ne kadar ¢cok an-
lam kazanirsa (kahraman, ask kahramani, bilge kahraman), Zal o kadar
azalir (emeksiz, degersiz, etkisiz). Bu asimetrik karsitlik, Mevlana’nin mi-
tolojik figtirleri nasil bir sistem icinde konumlandirdigint gosterir: Zal,
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Riistem olmayan her seydir: eylemsizlik, mirasyedilik, gticstizliik, marji-
nallik.

Frye’in romans modundaki kahraman ile ironik moddaki figir arasindaki
mesafe, Zal'tn Mesnev?deki dontustimunt aciklar: Sahname de bilge hitkiimdar
ve romans kahramaniyken Mesnev7de bu konumdan cikarilarak ironik mod-
da olumsuz bir Olciit olarak yeniden konumlandirilir. Frye’da “eiron” ka-
vrami, kendini kiigtilten ama aslinda tistin olan figiirti tanimlar. Oysa Mesre-
v/de Zal gercekten kigtiktiir, gercekten eylemsizdir. Eiron kavrami Mevlana
tarafindan dontstirilmis, olumsuzlanmis bir kullanim kazanir.

Tablo 4

Zal beyitlerinin kavram haritas:

Kavram / Terim Kuramci Zaldaki Kargilig1
Gug/gligstizlik, emek/emeksizlik, merkez/

Karsitlik ekseni Grei y .
ATyt chsent reimas / matrjinal; Ristem’in karsit kutbu ve olumsuz

R -Zal

(Ristem-Zal) Frye Sleiitii

Romans kahra- Fro Sahnamexde bilge hiikiimdar, destekleyici
mant e figtir; Mesnevi’de bu konumdan c¢ikarilir

Firon (doniistii- Kendini kii¢tiltmez, gercekten kiiciiktir;

- Frye elestirel tonda sunulur; Frye’in eiron kavrami-
rilmis) A
nin olumsuzlanmis hali
Romantik konumdan cikarilarak yeniden
Ironik mod Frye konumlandirilma; kahramanhgin degil, kahra-

manlik yoksunlugunun dl¢tti

Giines-hilal Ristem = glines (merkez, 151k kaynagt); Zal =

Mevl
alegorisi eviana hilal (matjinal, yansitan, bagimli)
Emeksizlik Campbell Mirasla gelen statii, fiili kahramanligin yerini
tutamaz (11/372)
“Yiiz Zal’a deger bir Rustem» (V/3965);
Degersizlestirme  Frye Zal'in degeri sifirlanir, yalnizca Ristem’e ora-

ntyla var olur

“Zal'in kuvvet nedir ki?” (VI/3220); varligt
ve eylem kapasitesi sorgulanir

Varligi, Ristem’in Gistinliigiini vurgulamak
disinda anlam tasimaz (V/3965)

Soy baginin ¢ift ~ Bu ¢alisma-  “Zaloglu” sifatt Riistem’in kimligini hem

Gegersizlestirme  Frye

Bos isaret Greimas

yonluligh da oticlendirir hem de ev icinde sinirlar (1/2429)
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4. Degerlendirme ve sonug

Bu makale, Mevlana Celaleddin Rumi’nin Mesner/sinde gegen Iran/
Fars mitolojisi kokenli ti¢ figurti (Rustem, Sohrab, Zal) Algirdas Julien
Greimas’in yapisalct anlatibilimi; Carl Gustav Jung, Northrop Frye ve
Joseph Campbell’in arketipsel yaklasimlari cergevesinde analiz etmistir.
Analiz bulgulari, Mevlana’nin adi gecen tg¢ figiirt salt mitolojik referans
olmaktan ¢ikarip ahlaki ve tasavvufi mesajlar tasiyan sembolik aktorler
haline getirmistir. Edebiyat kuramlari goztyle bakildiginda bu durumun
personanin séktlmesi ve tirel mod degisimi olmak tzere iki temele da-
yandigt ortaya ¢itkmistir.

Personanin sokilmesi (mitolojik maskelerin dististi) baglaminda,
Jung’un persona kavrami, bu makalede mitolojik figirlerin Mesnev7deki
dontisimini actklayan temel araglardan biri olmustur. Analiz her g fi-
glriin de personasinin Mesnevi baglaminda farkli bir bicimde sokildigi-
nl gostermistir.

Riistem’in kahramanlik personast en ¢ok katmanli sokiilme 6rnegini su-
nar. Sahname deki fiziksel kahramanligin zirvesi, Mesnev7de sehvet karsisin-
da caresizlik (I11/818), ev ici glicstzliik (I/2429), sahte yansilama (V/3918—
3920) ve manevi giice boyun egme (V/975) gibi ¢ok yonli bir elestiriyle
sunulur. Buna karsilik Ristem’in personast tamamen yok olmaz ve 6l¢ii bi-
rimine dénustr; kahramanligin esik degeri olarak kalir ama bu esigin tasi-
yicist degil, tanimlayicist olur.

Zal'n bilgelik personasi, Riistem karsisinda eylemsizligin elestirisi ola-
rak islev gorur. Sabname deki bilge hitktimdar imaji, Mesnev/de 6nce “Za-
loglu” sifatinin golgesinde (1/2429), sonra emeksiz kazanan (I1/372), at-
dindan degersizlestirilen (V/3965) ve sonunda busbiitiin gecersizlestirilen
(V1/3220) bir figtr olarak yeniden yazilir. Zal’in personast sdktlmez ¢lin-
ki hi¢bir zaman ger¢ekten var olmamustir.

Sohrab’in kahramanlik personast ise tamamlanamamustir. Sabnamede ba-
basi tarafindan bilmeden oldirilen geng kahraman, Mesnev?de “ylzlerce
Sohrab kesildi” ifadesiyle kolektiflestirilir. Burada persona sokilmez
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cunkl persona higbir zaman tam olarak inga edilememistir. Sohrab, kesil-
mis potansiyelin, gerceklesmemis kahramanligin sembolidiir.

Ug figiiriin persona analizleri bir arada diisiiniildiigiinde, Mevlana’nin
mitolojik figlirlere yonelik tutarlt bir strateji izledigi gorulir: Sabname
kahramanlarinin disa donuk, gérkemli maskeleri sistematik olarak ¢6zu-
lur ve bu ¢6ztlme figtrleri okuyucuya daha yakin, daha pedagojik, daha
“insani” kilar. Bu stratejiyi, figtirlerin mitolojik gorkemden siyrilarak in-
sani 6lcege indirilmesi anlaminda znsanlastirma olarak adlandirmak mtum-
kiindir.

Makalenin ikinci ana bulgusu, t¢ figlirin Frye’in kurgusal modlarinda
bir “mod degisimi” (mode shift) gecirmesidir. Sahnane deki mitolojik figiir-
ler, Frye’in tanimladigr Gist modlarda (mit, romans) islev goriirken; Mesze-
vide alt modlara (yiiksek mimetik, ironik) disuralir.

Tablo 5
U figiiriin Sabnameden Mesnevi’ye kurgnsal mod dedisimi

Figtir Sahname Modu Mesnevi Modu Degisim Yont

. Romans (doga-  Yiiksek mimetik Mucizevi kahraman— 6l¢ii
Riistem . fo S - .
tstd kahraman) — Ironik birimi/elestirilen figtir
Romans (gen¢  Ironik (pharma- Bireysel kahraman — kolektif-
Sohrab o
kahraman) kos) lestirilmis kurban
74 Romans (bilge fronik (ciron) Destekleyici bilge — elestiri-

hikiimdar) len eylemsiz figtir

Bu mod degisimi, persona’nin sokiilmesinin yazinsal tiirler diizeyindeki
karsiligidir. Kahramanlik maskesi sokildiikge figiir romans modundan ytik-
sek mimetik ve ironik modlara diser. Jung’un persona kavrami ile Frye’in
mod kavrami arasindaki bu paralellik, makalenin kuramsal sentezinin en
glcli noktasint olusturur.

Mod degisiminin en dikkat ¢ekici yonii, Mevlana’nin bunu tek yonli
ve deterministik bir sirec olarak sunmamasidir. Ristem, V/975’te
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manevi giice boyun egerken ustiin bir konuma yukselir ama V/3918—
3920’de sahte personanin elestirisi araciligtyla ironik moda dusurulir. Bu
¢ok yonlilik, Mevlana’nin mitolojik figtirleri tek anlamli araglar olarak
kullanmadigini, aksine onlart esnek anlam diretim araglar: olarak dontstir-
dugini gosterir.

Analiz bulgulari, ti¢ mitolojik figtirtin Mesnev7de birbiriyle iliskili bir sis-
temr icinde konumlandigint ortaya koymaktadir. Figiirleraras: konumlandirma
olarak nitelendirilebilecek bu durum baglaminda Rustem-Zal karsithigs sis-
temin temel eksenini olusturur. Giig ve giigsiizliik, emek ve emeksiglik, merkez
ve marjinal arasindaki ikili karsitlik, Greimas’in aktant modelindeki karsitlik
eksenlerinin mitolojik yansimasidir. Riistem, ne kadar ¢ok anlam kazanirsa
(kahraman, ask kahramani, bilge kahraman, i¢sel kahraman), Zal o kadar
azalir (emeksiz, degersiz, etkisiz, gecersiz). Olusan asimetrik karsitlik, Mev-
lana’nin mitolojik figtirleri bir sisterz iginde konumlandirma stratejisinin en

net 6rnegidir.

Sohrab, bu sistemin disinda ama ona bagli olarak konumlanir. Ristem’in
oglu, babasinin kahramanlik mirasinin tastyicisidir. Ote yandan bu miras
gerceklesemeden kesilir. Sohrab, sistemin #ajik boslugndur: Eger Ristem’in
kahramanligr devam etseydi, Sohrab onun mirasgist olacaktt ancak hem Sa/-
name de hem Mesnev?de bu miras kesilir. “Yizlerce Sohrab” ifadesi “birey-
sel trajedi”’nin sistem diizeyinde kolektiflestirilmesidir.

Sohrab’in sistem dist konumu, Ristem-Zal karsithginin olusturdugu
Ucld yapiyr tamamlar: merkez (Rustem), marjinal (Zal) ve disarida kalan
(Sohrab). Olusan tgli sistem, Frye’in mevsimsel mitos kavramiyla da oku-
nabilir: Sabnamede Gg figiiriin de “yaz (romans)” doneminde islev gordii-
gt bir metinken Mesnev7de bu figlirler “sonbahar (trajedi)” ve “kis (ironi)”
mitoslarina (2000, s. 158-162) tasinir. Ristem’in kahramanliginin sorgulan-
mast, Zal’'in bilgeliginin ¢6kiisti ve Sohrab’in trajik bedeli 6gelerinin hepsi
birlikte mzztolgjik yazin sona erisinin gostergeleridir.
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'MOLLA CAMI VE LAMII CELEBI
DiVAN’INDA HAYVAN SEMBOLLERI

Esra Yalcintas

lasik Ttrk ve Fars edebiyatt estetik anlayisint cogunlukla tabiatin
I< sunmus oldugu zengin imaj tizerine insa etmis koklu bir edebi ge-

enektir. Her iki edebiyatin siirlerinde tabiat sadece fiziksel gori-
nimin tasviriyle sinirl kalmamus; insanin i¢ alemini, metafizik distincesini
ve estetik algisini yansittigt sembolik bir sistem olarak degerlendirilmistir.
Bu sebeple de nebatat, cografi sekiller ve hayvanlar alemi gibi dogal unsur-
lar siirlerin anlam dunyasint zenginlestiren temel estetik araglar haline gel-
mistir. Ozellikle Fars edebiyatinin zengin mazmunlari, Islam diisiincesi, ta-
savvuf edebiyati ve mitolojiden ilham alarak tabiat unsurlarina ¢ok derin an-
lamlar ytiklenmistir.

Dogal tabiat unsurlari icerisinde de hayvanlar, klasik Ttirk ve Fars siirinin
en dikkat ¢ekici sembolik Ogeleri arasinda yer almaktadir. Hayvanlar bazen
bir benzetme unsuru olarak kullanilmis; bazen de fiziksel gérintileriyle, ses-
leriyle ya da hareketleriyle mevsimlerin degistiginin habercisi olmus ve tabi-
atin dogal siisti olarak degerlendirilmigtir (Yaylal, 2022: 53). Hayvanlar yalniz-
ca biyolojik varliklar olarak degil, belirli karakter 6zelliklerini, ahlaki degerle-
11, tasavvufi mertebeleri ve sosyal tipleri temsil eden semboller olarak da kul-
lanilmistir. Ornegin Attar'in Mantskn’t-Tayr adli eserinde ruhun yolculugu

Doktora Ogrencisi; Atatiirk Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisti, Eski Tiirk Ede-
biyat: Ana Bilim Dal, ylentsesra@gmail.com. https://orcid.org/0000-0002-7981-8811
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strasinda karsitlastigt tiim zorluklar islenmis ve ruhu bir kusa tesbih etmistir.
Kuslarin htkiimdar Simurg’u aramak tzere yola ¢tkan 30 kusun sonunda
kendilerinin Simurg oldugunu anlamasi olaganustii bir alegorinin 6rnegidir.
Ayrica klasik siirde yine sik¢a kullanilan giile astk, hasret duyan ve durmadan
feryat eden bilbtl, dinyevi var olusun cirkin yonleriyle iliskilendirilen kar-
ga, Ashab-1 kehf’e yoldaslik etmesinden dolay1 sadik olup arinan képek, da-
ima sevgiliye giden yolu stiren kumru ve bir¢ok hayvan hem bireysel hem de
toplumsal anlam dinyasinin ifade edildigi 6nemli imge alanlari olusturmus-
tur (Schimmel, 1975: 306-308). S6z konusu semboller, Kur’an-1 Kerim kissala-
11, hadisler, Iran mitolojisi, temsili hikayeleri hayvanlar arasinda gegen, nasi-
hat ve ders ¢ikarma gibi ahlaki 6gretileri olan Kelile ve Dimmne (Ritter, 2003: 89-
97) ve Mantikn’t-Tayr gibi alegorik esetler ile edebiyat sahasinda genis bir ¢ag-
ristm ag1 olusturmustur.

Hayvan sembollerinin klasik Ttrk ve Fars siirindeki kullanimint incele-
mek, yalnizca edebi mazmunlarin agiklanmasini degil; ayni zamanda iki ede-
biyat arasindaki ortak kiltiirel mirasin, sembolik distince bi¢ciminin ve ta-
savvufl diinya gérisintn anlastimasini da mimkun kilmaktadir. Bu baglam-
da hayvanlar, siirin estetik diinyasinda anlamz1 ¢ogaltan, soyut kavramlari so-
mutlastiran ve metnin ¢ok katmanl yapisint gérinir kilan temel sembolik
unsurlar arasinda degerlendirilmektedir. Bu calismada Molla Cami ve Lamii
Celebi Divarm'inda yer alan hayvanlarin kullanimlarinin kapsamli olmalart se-
bebiyle en belirgin sembolik kullanimlari aciklanmaya calistlmistir. !

Molla Cami ve Lamii Celebi Divan’inda yer alan bazi hayvanlarin sem-
bolik kullanimlar::

1. Anka:

Araplarda “anka”, Iranlilarda “simurg”, Turklerde ise her iki sekliyle
birlikte “Zimriidiianka” olarak taninmaktadir. On Asya efsanelerindeki
bu kus bir¢ok kaynakta birlikte anilan Bati’daki Misir kokenli “phoenix”

1 Parsca beyitler i¢in bkz. Abdurrahman, Cami. (1378 hs.) Divan-1 Cami I-III. Tahran., Tirk-
¢e beyitler icin bkz. Burmalioglu, H, B. (2023). Lam{’i Celebi Divant (Hayati, Edebi Kisi-
ligi, Eserleri ve Divant’nin Tenkidli Metni). Bursa: Yildirim Belediyesi Kilttir Yayinlart.
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ve Islam kiiltiirindeki Hiima kusundan tamamen, Hint mitinde yer alan
“garuda” ve Altay mitolojisindeki ¢ift basl kartaldan kismen farkli 6zel-
liklere sahiptir. Efsaneye gore Kaf daginin tepesinde yasayan, bast yasst
burunlu bir képege benzemektedir. Iri ciisseli olmasindan Stiirii uctu-
gunda sel veya gok giriltiisiine benzer bir ses ¢itkarmaktadir. Cok par-
lak bir kus olan anka, bakanlarin gézlerini kamastirir. Insan gibi distine-
bildigi ve konusabildigi icin kendisine bagvuran hiikimdar ve kahraman-
lara akil hocaligi yapar. Tuylerinin yaralar: iyilestirdigi soylenmektedir.
Iran’in efsanevi kahramanlarindan olan ve babasi tarafindan terk edilen
Zal’'t bulmus ve onu buyutmustir. Anadolu’da ise Keloglan’in koruyu-
cusu olarak bilinmektedir. Kaf dagina ¢tkabilmek i¢in ona binmek gere-
kir. Zilkarneyn onunla gége ¢tkmistir (Erdem, 1991: 198). Uzak diyar-
lara yolculuk eder. Bitiin kuslardan buytktiir. Cok biiytk hayvanlart bile
pengcesiyle kaldirdigina inanilmaktadir. Tasavvuf edebiyatinda Mants-
ku't-Tayr ve Lisanii’t-Tayrdan esinlenerek adem-i mutlakin sembolidir
(Ceylan, 2015: 33).

Cami 6rnek beyitte klasik edebiyatta mazmun olarak stk¢a kullanilan,
erisilmesi oldukea gii¢ hatta kimsenin géremedigi efsanevi bir kusun yu-
vasini aradigini dile getirmistir. Ona ulasmak icin Kaf dagina gidilmesi
gerekmektedir ki bu dag da gergek bir mekan degildir. Efsane ve hayal
aleminde bulunan ulasilmasi zor bir yerdir. Dolayisiyla Anka’nin yuvasi-
n1 Kaf daginda aramak ile aslinda gercek aska kolay yollardan ulasilama-
yacagint kastetmistir. Hakiki ask siradan isteklerle elde edilemez. Ona
ulasmak i¢in kisinin uzun bir arinma ve arayis siirecinden gegmesi gere-
kir. Tasavvufi manada beyitteki ask, ilahi asktir. Bu makama ulasabilmek
icin insanin dunyevi baglardan kurtulmast; manevi yolculugunu tamam-
lamast gerekmektedir. Bu beyitte Kafdagt bu yolculugun zorlugunu, Anka
ise yuce hakikati simgelemektedir:

1 Wi LT (b Gl 5 4 328 cyols &y s b Olgm 5 o5 o)l

Diinyadan nzaklas ki askimn siginagina nlasasin,
Anka’nin ynvasin Kaf Dagr'nda ara!
(Cami, 1378 hs: 1, 198).
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Lamii de 6rnek beyitte tasavvufta nefis terbiyesinden sonra olusan ma-
nevi yukselisi anlatmistir. Sair, nefis devini kendi tabiatinda kontrol altina
aldigint onu etkisiz hale getirdigini ima etmistir. Tkinci misrada da kisinin
verdigi miicadele neticesinde ilahi tecellinin gerceklestigi kalbi Kaf dagina
tesbih ederek artik onun merkezine ulastigini sdylemistir. Gonil aleminde
yolculuga ¢ikan salik, bu yolculugun sonunda Anka’ya ulasir. Anka bu be-
yitte hakikati, ilahi sevgiliyi sembolize etmektedir:

Basuban gar- tabi at icre nefsiim divini
Seyr idiip kafinda kalbiiii ugradum “ankaya ben
(Lamii, 2023: 344).

2. Balik:

Omurgali, suda yasayan, yumurtadan treyen ve solungacla nefes alan
hayvanlarin genel adidir (Akalin, 2011: 243). Ttrk ve Fars edebiyatinda de-
nizde ve suda olmasi, ag veya olta ile yakalanmast ile asigin cani ve génla
ona tesbih edilmistir (Pala, 2015: 294).

Cami 6rnek beyitte baligin sudan ¢iktig1 andaki ¢irpinmasin asigin sev-
giliden ayr1 kalan gonli ile iliskilendirmistir. Balik i¢in su sadece yasadigt
yer degil, yasamin kendisidir. Sudan ¢iktiginda nefes alamaz ve ¢irpinmaya
baslar. Asigin gonli de sevgiliye kavusmadikeca tipks bir balik edastyla ¢ir-
pinacak ve huzur bulamayacaktir. Tasavvufi anlamiyla vatanindan uzak ka-
lan, hasret igindeki ruhu temsil eder. Kulun ger¢ek hayati vuslattir. Gonli,
ilahi sevgiliden ayr1 kalan kul can ¢ekisecektir. Sair ilk 6rnekte gonli baliga
tesbih etmistir. Tkinci 6rnekte ise denizin derinliginde yasayan balik ile ari-
f1 kastetmis, gercek bilgi sahiplerinin kendilerini 6n plana ¢ikarmaktan ka-
cindiklarini ve gosteristen uzak durduklarini ima etmistir. Tkinci misrada ise
kurbaga ile hakikate ulasamayan s6zde alimden bahsetmistir. Gergek alim
bildiklerini gosteris konusu yapmaz. Hakikatten uzak olan kimseler ise id-
dialarint yiksek sesle dile getirmekten kaginmazlar:

Jsdb 05, e (’J"JUTJ‘M‘ OjjﬁdsdhuOTﬁ
Sudan gikan bir balik gibi, kavugma meclisinden ayr: kalan goniil crpinir
(Cami, 1378 hs: I, 558).
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Denizin dibindeki balik susmug ve kiyidaki kurbagalar manasiz iddiayla agzin: agnstir
(Cami, 1378 hs: 11, 648).

Lamii de ilk 6rnekte sevgilinin saglarint bir girdaba benzetirken asikla-
rin gontllerini de o girdaba suriiklenen baliklara tesbih etmistir. Baliklarin
su icindeki hareketleri gibi goniiller de sevgilinin saglart arasinda doniip dur-
maktadir. Tkinci 6rnekte de kendisini kanl gézyaslart déken bir astk olarak
ask denizinde ylzen bir baliga benzetmistir. Ilk bakista denizdeki baligin
susamis olmast bir celiski gibi gériinse de aslinda sair askin doyumsuzlugu-
nu anlatmak istemistir. Tasavvufi manada ise baliga tesbih edilen asik, ask
yolundaki bir sufi olarak da yorumlanabilir. Umman ilahi hakikatin sonsuz-
lugunu temsil ederken ona susamis balik da ilahi askin en yitksek mertebe-
lerini arzulayan sufinin semboline dontsmiustir:

Bahr-i ¢in dirsem “aceb mi Ziilfiiriin gird-abina
Kaynagur mahi gibi diller icinde her taraf
(Lamii, 2023: 520).

Denr-a-dem 1ami i kan yag icinde
Su mali gibidiir ‘ummana tesne
(Lamii, 2023: 664).

3. Biilbiil:

Karatavukgillerden olan bu kus tiirii sesinin gtizelligi ile taninmaktadir
(Akalin, 2011: 423). Ttrkcede “sandava¢”, Arapcada “andelib” ve Farsca-
da “bulbil, hezar” denilmektedir. 15-17 cm uzunlugunda viicut yapist ki-
ciik, hizli, ancak goriilmesi nadir bir tirdur. Ilkbahar mevsiminin baslangi-
cinda zengin nagmelerle 6ten diger zamanlarda ise 6tmeyen; klasik edebi-
yatta seher vakti gilii bekleyen, sevgilinin glizelligini layikiyla anlatan bir
asik olarak sikca kullandmustir (Onay, 2019: 97; Ceylan, 2015: 61; Taskesenliog-
lu, 2020: 425; Semisa, 1387 hs: I, 177-179).

Cami agagidaki ilk beyitte bir kimsenin giilii sadece bir ¢igek olarak algi-
layip rengi ve kokusuna gore degerlendirirse yanilacagini ima etmistir.
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Cunki sairler giili sadece bir ¢igek olarak diisinmemis onu sevgilinin ve
ilahi tecellinin diinyadaki sembolii olarak vasfetmislerdir. Dolayisiyla ona
sadece bir ¢icek edastyla bakan bir kimse onun tasidigt ilahi manay: anlaya-
mayacaktir. Onu anlamak isteyen kisi bulbtlin sesine kulak verirse, onun
feryadinda kitaplarda yazmayan sirlarin tercimesini bulacaktir. Sair bu be-
yitte gult ilahi glizelligin bir tecellisi, bulbili ise gtle astk olan kisi; arif ola-
rak sembolize etmistir. Tkinci 6rnek beyitte de sair guliin sevgili olmasinin
gereklerini aciklamasiyla aslinda baharin geldigini, giilin agilip rengini ku-
sandigini, biitiin cazibesini ortaya ¢tkardigini kastetmistir. Bilbul de sevdi-
gini gérmesiyle birlikte aklint kaybederek ondan baska bir sey distinemez
bir hale dontismis ve asiklik feryadina baslamistir. Tasavvufi anlamda Al-
lah’in gtizel cemali yerytziinde gorinir oldugunda, Hak asig1 yeniden zik-
re, agka ve ilahi coskunluga yonelmektedir. Sair bu beyitte gtld ilahi cema-
lin tecellisi, bulbuli Hak asigt bir arif olarak dile getirmistir:

ey Jol g 85 OF g AiSS lae s S o5l 51 S
Giiliin cilvesindefi anlann kavrayamayan kimse,

yazilmanus o deflerin serhini biilbiilden dinle!
(Cami, 1378 hs: I, 702).
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Yine giil babcede sevgili olmanin sebeplerini hazurlady,

asik biilbiil de dsiklik nagmesine baglad.
(Cami, 1378 hs: II, 222).

Lami ilk beyitte asiklarin bulbil gibi feryat etmelerine sasmamak gerek-
tigini ¢linki sevgilinin olmadigt yerde bulbil icin her yerin bir kafes oldu-
gunu dile getirmistir. Tasavvufi manada ilahi giizelligin fark edilmedigi her
yerde insanin ruhu kendini tutsak hissetmektedir. Diinya ne kadar giizel
olursa olsun Allah’tan uzak olan goénitl tim guzelliklere kayitsiz kalacaktir.
Boyle bir durumda asigin feryat etmesi, 6zlem duymasi tabi bir durumdur.
Ikinci beyitte sair, sevgilinin gece giindiiz asiga yiiz vermemesinin, naz et-
mesinin agigin inleyerek feryat etmesine sebep oldugunu ima etmistir. Kla-
sik edebiyatta sevgilinin bu tavrt bir eksiklik olarak algilanmaz. Aksine onun
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kemalinin bir isareti olarak gorilir. Ctinkl gercek sevgili asigin ilgisine ve
askina muhtag degildir, astk ona muhtactir. Bu nedenle giil konusmaz ve
asiga dontip bakmaz. Bu ilgisizlik de bilbulin feryadint arttirir. Sair her iki
beyitte de giilii sevgili, ilahi gizelligin tecellisi; bilbula de astk yani Hak asi-
g1 bir arif olarak sembolize etmistir:

Nice biilbiil gibi feryad itmesiin “asiclarni

Buisitan-1 debrdiir ey giil cemaliinisiiz kafes

(Lamii, 2023; 489).

Ruiz u seb “alemde istigna-ye giil
Biilbiil-i bi-gareyi zar eyledi
(Lamii, 2023: 703).

4. Dogan:

Kartalgillerden olup sirtt kil renginde, enine ¢izgili, kiigtik kuslar ve fare
ile beslenen, avlarda kullanilan yirtict bir kustur (Akalin, 2011: 689). Erke-
g1 ve disisi farklt gériinimli olan orta irilikte, kuyruklari ve ayaklari uzun,
kanatlart kisa hilal gibi ve uclart sivridir. Hizli ugmalariyla taninirlar. Arap
ve Rum diyarlarindan daha ¢ok Turkistan’da yasadigina inanilan aksungur
ve sahbaz olarak da bilinen iri tirtyle sultanlarin avlanmak i¢in kullandig
ve zamanla bir gelenek haline gelerek birbirlerine hediye ettigi bir kustur.
Ihtisam, glicii ve muzaffer olmast bakimindan klasik siirin en 6nemli kus-
larindandir (Ceylan, 2015: 85-86).

Cami ilk beyitte sevgiliye ulasmanin ve onun sevgisini tastmanin herke-
sin harct olmadigint ifade etmistir. Bunu anlatirken yiikseklerde ugan gtic-
li doganla (sahbaz) suya baglt olan 6rdegi karsilastirmis; nasil ki 6rdekten
dogan olmast beklenemezse gercek askin sorumlulugunu da herkesin tst-
lenemeyecegini soylemistir. Dolayistyla beyit, hem sevgilinin erisilmezligi-
ni hem de askin zor bir yol oldugunu tabiat tesbihleriyle ortaya koymustur.
Tasavvufi bakimdan dogan, nefsini yenmis arifi temsil ederken 6rdek din-
yaya bagli manevi olgunluga ulasamamus kisiyi simgelemektedir. Tkinci be-
yitte sair, sevgiliyi kutsal haremin dogani olarak tasvir etmis ve onun ugu-
sunun rastgele olmadigini, amacinin génilleri ve canlart avlamak oldugunu



282 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIiL & EDEBIYAT PANORAMASI V

ifade etmistir. Doganin avint pengesiyle yakaladigi gibi sevgili de giizelligi
ve cazibesiyle gonilleri fetheder. Dogan, gonil ve cant avlamasindan do-
lay1 kisiyi diinyevi baglardan kurtardigt icin ilahi hakikatin sembolidiir:

Ly 5l o3 O5ed Sl lsn s wls 5,8 58 555 5L 5lase
Sana dasik olmak her liyakatsiz kisinin harct dedildir,

sahbazin gokteki ugngu drdekten beklenmez.
(Cami, 1378 hs: I, 519).
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Sen, kutsal haremin sahbazusin, varlik dilkesindeki neusun,
goniilleri ve canlar: avlamaktan baska bir amag tasimaz
(Cami, 1378 hs: 1, 124),

Lamil de beytinde manevi olgunlugun tek basina kazanilacak bir basart
olmadiginy, ilahi veya bir miirsid tarafindan himmet vasitasiyla mimkin
olacak bir lituf oldugunu dile getirmistir. Eger himmet hiimasinin golgesi
tzerine diserse, kendisinin de kutsi alemde doganlarla birlikte u¢abilecegi-
ni; yiksek bir manevi mertebeye erisebilecegini umut etmistir. Beyitte
Huma, mursid veya ilahi lituf; dogan ise Allah’a yakin veli kimse olarak
sembolize edilmistir:

Umaram pervaz, uram seh-baz-1 kudsilerle ben
Ger hiima-y: himmetiin zills diise ansuz, bana
(Lamii, 2023: 378).

5. Ejderha:

Farscada buyuk yilan olarak bilinen “ejder, ejdha, ejderha” olarak anilan
timsah goérinimld, yizi ata benzeyen, kanatl ve agzindan ates puskurten,
hazinelerin koruyucusu olduguna inanilan efsanevi yaratiktir (Yildirim, 2017:
302). Soguk, korkutucu, zehirli ve saldirgan bir tir olarak betimlenmistir.
Masallarda genellikle yedi baslt ve kanatl biiytik canavar olarak ge¢mekte-
dir (Zavotcu, 2018: 200). Turk ve Fars edebiyatinda sevgilinin saglart kivrim
kivrim olmasindan 6tiirii ejderhaya tesbih edilmistir. Ayrica hazinelerin de
ejderhalar tarafindan korunduguna inandmustir (Pala, 2015: 136).
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Cami asagidaki beyitte muradi bir hazine olarak tasavvur etmis ve
onun kolay ulasilabilir bir hazine olmadigini, tizerinde zorluklardan bir
kilit oldugunu; ancak bela ve sitkintt imtihanlarindan sonra agilacagini ifa-
de etmistir. Tkinci misrada da bu kilidin anahtarinin siradan bir anahtar
olmadigini, ejderhanin dislerinden yapildiginit dile getirmis ve buytk teh-
likelerin, gii¢ engellerin asilmast gerektigini ima etmistir. Ejderha burada
korkunun ve asilmast gli¢ engellerin semboli olmustur. Tasavvufi mana-
da ise murat hazinesine ulasmak isteyen kisinin ejderhayt yenmeyi géze
almak durumunda oldugu belirtilmistir. Kisi nefisiyle ve dinya baghlik-
lariyla micadele etmelidir. Bu acidan bakildiginda da ejderha nefisin sem-
boli konumundadir:

Cowlas 31 O 5 JS Wlis cawdll a8 5l ST 5 CS/

Murad hazinesinin distiinde sikints kilidi vardir,
anabtarmn digleri ejderbanmn dislerindendir
(Cami, 1378 hs: III, 488).

Lamii de benzer sekilde nefisin semboli olarak ejderhay1 kullanmus,
nefis ve seytanin yol kesen tehlikeleri karsisinda kisinin korku ve timitsiz-
lige kapilmamasini, yalnizca Allah’a siginmasint 6guitlemistir:
Keserse ejder-i nefsiyle div-i seytan yol
Kayirma iistine sz eyle “avn-i Halcks penah
(Lamii, 2023: 633).

6. Fare:

Sicangillerden kiigiik viicutlu, kemirgen ve memeli bir hayvandir (Aka-
lin, 2011: 850). Turk ve Fars edebiyatinda genellikle hirs kavramiyla birlik-
te kullandmustir. Hirs s6zlik anlamiyla sonu olmayan istek ve astr1 tutku de-
mektir (Akalin, 2011: 1094). Tasavvufi manada ise bir amaca ulasmak icin her
yolu mesru ve mubah gérme, haram ve helali gbzetmeden ihtirash ve ta-
mahkar olmaktir (Uludag, 2012: 167).

Cami asagidaki 6rnek beyitte hirst bir fareye benzeterek farenin girdigi
yerde delikler agmast gibi, insanin da diinya malina tamahi ytzinden 6lip
mezara konuldugunda cehennem echlinden oldugu vurgulamistir. Fare



284 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIiL & EDEBIYAT PANORAMASI V

ornek beyitte insan hirsinin ve tamah duygusunun bir sembolii olarak kul-
lanilmustir. Lamii de ise fare ile ilgili bir kullanim tespit edilememistir:

JoJ)‘ U:‘J‘Jﬁ"‘;)" Lgyopa)ﬁwd)b)uofulyéﬁf
Hars faresi her kimin ambarma musallat olmugsa,

mezarimdan cebennem atesine dodru delik acmustir
(Cami, 1378 hs: 1, 45).

7. Fil:
Karada yasayan hayvanlarin en irisidir. “Fil” sozciik olarak Akkadcada

“piru” kelimesinden gelmis, ancak Arapcada “p” sesi olmadigindan “fil”
halini almistir. Farscada ise “pil” seklinde kullanilmaktadir (Yazici, 1996: 67).
Ayrica fil, satrang denilen bir oyunun iki tasina verilen bir isimdir (Altinay,
2009: 178). Klasik sairler fili hem hayvan hem de satrang oyunundaki gore-

viyle siirlerinde kullanmiglardir.

Cami 6rnek beyitte harabat ile diinyaya olan bagliligin terk edilmesini ve
hakikate ulastiran manevi yolu kastederek bu yolda ¢ekilen sikintt ve dertler-
den korkulmamasini 6giitlemistir. Tkinci misrada da Kabe’yi ytkmak isteyen
Ebrehe’nin fil ordusuyla Mekke’ye saldirdigi ve yenilgiye ugradigt Ashab-1 Fil
kissasina telmihte bulunmus (Karaman ve bask. 2020: 687) ve Allah’a yoneldigi
icin en buyiik tehditlerden bile korkmasina gerek olmadigini ifade etmistir. Fil
bu beyitte insant korkutan biytik musibet ve dismanlari temsil etmektedir:

%Jiw\ﬁ)j?"bbi&)ﬁ\)‘\fasuﬂfﬁ‘fl.?m&_ﬁjsmj\ bl & s
Cami harabatta bela altinda ezilmekten korkma,

Kabeyi kendine sigafk yaptin fil korkusu nedir?
(Cami, 1378 hs: 111, 512).

Lami ise fili satrangtaki tas olarak kullanmustir. Asigin génlint piyon
olarak tasvir etmis ve sevgilinin at1; giicti ve thtisamut karsisinda asigin de-
gersiz oldugunu soylemistir. Ikinci misrada da satrangtaki en giiglii taglar
olan fil ve vezirin dahi sevgili karsisinda esir oldugunu ifade etmistir. Do-
layistyla en giiclilerin bile sevgilinin karsisinda giigstizlestigi ask yolunda en
zayif tas olan piyonun ona teslim olmast son derece normal bir durumdur:
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Beydal-1 dil taii mi pay- rabsuna rub nrmasa
Filii ferzin bend olupdur simdi her bir sab-rah
(Lamii, 2023: 259).

8. Giivercin:

Evcillestirilmis bircok tirt olan hizli ve uzun zaman ugabilen, kisa vii-
cutlu, tiyleri sik ve yemle beslenen bir kustur (Akalin, 2011: 1013). Ttrk leh-
gelerinde “gtivercin” sézcugi ile birlikte klasik siirde “kebuter, hamame”
sozcikleri de kullanilmaktadir. Giivercinlerin 6tisleri boguk ve derindir.
Cok uzak mesafelerden tekrar yuvasina donmesinden otirt zeki ve sadik
bir kus olarak bilinmekteditrler. Osmanli déneminde haberlesme amaciyla
da kullanilmistir (Ceylan, 2015: 98-101).

Cami 6rnek beyitte sevgilinin makamini yiicelterek onun hareminde ya-
sayan giivercinin dahi en kutsal mekan ve agag olarak kabul edilen Sidre ve
Tuba’nin dallarindan bagska bir yere konmadigini abartilt bir tislupla dile ge-
tirmistir. Sevgilinin makami hepsinden tstiin tutulmustur. Tasavvufi an-
lamda harem Allah dostunun huzuru, giivercin o huzurda yasayan arif, Sid-
re ve Tuba da cennet nimetlerini temsil etmektedir. Hakiki aski arayan astk
icin amag cennet degil, Allah’a yakin olmaktir. Bu nedenle ilahi sevgilinin
huzurunda cennetin nimetlerine dahi iltifat edilmez. Arifin yoneldigi nimet
degil, nimeti veren Allah’tir:

)35 Aldl SLals 5 ot das b b 5 osbe Gl @ 5l p > 35S
Onun hareminin giivercini, Sidre ve T7iba dallarinda,
kendi yuvasinz ger ¢p ve dikenlere bile birakmaz,
(Cami, 1378 hs: I, 217).

Lamii de sevgiliye kavusmanin tek yolunun ona haber gondermek oldu-
gunu ima etmis ve saba riizgarini, asik ve sevgili arasinda haber tastyan bir
elci olarak tasavvur etmistir. Ancak saba riizgar bu gorevi yerine getirmez-
se beden burcundan can gvercinini ugurarak dlecegini mecazi bir dille ifa-
de etmistir. Bedeni cani icinde tutan bir kale, cani ise vuslata kavusmay1
bekleyen bir givercin olarak sembolize etmistir. Tasavvufi manada beden,
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can igin gecici bir mekan, can ise asil vatanina kavusmay1 bekleyendir. Sev-
giliye haberin ulasmamast artik astk icin vuslata dair bir umudun kalmadi-
gin1 gostermektedir. Bunun neticesinde canin bedenden ayrilmasi hem agk
ugruna 6lmeyi hem de gercek sevgiliye kavusmayt ima etmektedir:

Haberiim yare iletmezse eger murg-1 saba
Bure-1 tenden naram cant kebiter yirine
(Lamil, 2023: 644).

9. Karga:

Kanatlari genis, tiiyleri siyah, tarla ve bahgelere zarar veren bir kus ti-
radir (Akalin, 2011: 1326). Kalin ve uzun gagasi, bet sesi, zekast ve strt ha-
linde yasamast ile taninmaktadir. Klasik siirde “zag, gurab” adlariyla da bi-
linmektedir. Klasik siirde ¢irkin sesi, goriinttsi, lese olan tamah1 sebebiyle
fitneci ve gammaz olarak tasvir edilmistir. Diger kuslarla karsilastirildigin-
da biitiin olumsuz 6zellikler kargaya yiiklenmistir (Ceylan, 2015: 141-142).

Cami ilk 6rnekte agigin bahtsizligina, askina, hasretine durmadan agla-
digint séylemis ve ne kadar aglasa da kara talihinin degismedigini ifade et-
mistir. Tkinci misra da ilk misrainin delili olarak ne kadar yagmur yagsa ve
o yagmurda karga 1slanip yikansa da renginin karaliginin degismeyecegi bil-
dirilmistir. Sair bu beyitte kara talihin sembolt olarak kargayr kullanmustir.
Sairin agagtya alinan ikinci beytinde ise kargalarin giiriiltiisii sadece bir gii-
rultd kirliligi degil, zarafeti, muhabbeti ve diizeni bozan fitneci insanlarin
sembolu olarak kullanilmustir. Nitekim bu gurtlti sonuncunda giil ile biil-
bulin muhabbet bagi kopmus, asik ve sevgili arasindaki iliski bozulmustur.
Tasavvufi agidan ise builbil hakikate asik bir sufi, karga ise gaflete diismis
insant temsil etmektedir. Gaflet ve diilnya mesgaleleri cogaldigt zaman kul
ile Allah arasindaki muhabbet zedelenir. Dolayisiyla beyitte dis diinyanin
guriltistnin kisinin i¢ huzurunu bozdugu dile getirilmistir:

Aot 35kd DL (ol 1 E15 0 dm S0, 1) (Al s 408
Durmadan aglamam, babtimn karasin silmez,

ne kadar gok yagmur yagsa da karganmn tiyii beyag, olmazg;
(Cami, 1378 hs: 11, 195).
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Kargalarm yaygaras:, giilii biilbiillerle olan sobbetinden kopard:
(Cami, 1378 hs: 111, 632).

Lamii 6rnek beyitte agigin bedenini viran olmus, harabeye donmus bir
yer olarak tasavvur etmis, duvarlarinin yikilmastyla canliligini kaybettigi-
ni ima etmistir. Baykus ve karga tiirlerinin de meskeni genel olarak viran
olmus yapilardir. Bu sebeple sair ah ve sikintiyr onlarla sembolize ederek
asigin viran olmus bedeninin artik ugursuz kuslarla ¢evrili oldugunu dile
getirmistir. Tasavvufi acidan da virane beden, nefsin ve diinyevi benligin
yikilisint simgelemektedir. Bu yikilis, olumsuz bir son degil bazen hakika-
tin tecellisine hazirlik olarak gorulmektedir. Ancak bu beyitte agirlik,
fenadan ¢ok ayrilik acisina verilmistir. Sevgiliden uzak kalan asigin bede-
ni, artik hayatin degil, yalnizca ahlarin ve mihnetlerin barindig: bir vira-
nedir. Tkinci 6rnekte de sair, sevgilinin yiiziindeki siyah ayva titylerini, pa-
paganin basina konmus kargalara benzetmistir. Bu benzetme ilk bakista
biraz tuhaf gorilebilir. Cinki karga giizelligi temsil etmez. Ancak bura-
da 6nemli olan renk benzerligidir. Sair, sevgilinin benli yiiztinde beliren
ince siyah ayva tiylerini sira dis1 bir kus benzetmesiyle tasvir etmis ve sev-
gilinin ylzind yesil bir papagan, yuzindeki siyah tiyleri ise onun bagina
Gsusmis kargalar olarak tasavvur etmisgtir. 11k bakista karga olumsuz bir
imge olsa da burada amag ¢irkinlik degil, yesil zemin tizerindeki siyah ¢iz-
gilerin olusturdugu resmi gostermektir. Béylece Lamii, sevgilinin giizelli-
gini tabiatin renkleri ve kuslart araciligtyla resmeden canlt ve 6zgtn bir

hayal kurmustur:
Seb u iz dgiyan-1 zag-1 bum-1 ah n mihnetdiir
Bu viran cismiimiii cana cihandarmda divar:
(Lamii, 2023: 702).
Kl temasa Lami i ol haldaruin hattin
Berizer ol titiye kim basina iismis 3aglar
(Lamii, 2023: 450).
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10. Karinca:

Zar kanathlardan, koloni halinde topragin altinda yasayan ve bir¢ok tiirii
bulunan boceklerin genel adidir (Akalin, 2011: 1329). Klasik edebiyatta genel-
likle Stileyman peygamber ile birlikte anilmistir. Bazen de sevgilinin yiiziin-
deki ayva tiiyleri icin tesbih unsuru olarak kullanilmistir (Pala, 2015: 258).

Cami asagidaki beyitte asigin sevgiliye ulasamadigini, sadece hayaliyle
mesgul oldugunu ifade etmistir. Tkinci misrada da karincanin bir yemek
tanesini yuvasina tasimast gibi sevgilinin beninin de as1g1 gériinmez bir
kuvvet gibi kendine ¢ektigini ima etmistir. Tasavvufi manada beyitteki
ben, ilahi tecellinin bir isareti olarak yorumlanabilir. Karinca ilahi cezbe,
tane kulun nefsi ve yuva da Allah’a dontstiir. Kul, kiigtik bir isaret ile as-
lina dogru ¢ekilir. Karinca ilk bakista zayif ve kiiciik bir varlik olarak go-
runse de sabir ve ¢cekim giict sayesinde kendisinden kat kat buytik bir ta-
neyi veya yiiki istedigi yere tastyabilir. Bu beyitte askin ¢ekim giicti islen-
mistir. Sevgilinin ytizindeki kiigtik bir ben ag181 kendisine dogru ¢ekme-
ye yetmistir. Karinca hem sevgilinin beni hem de ilahi bir isaret olarak
sembolize edilmistir:

o W (G ) ge AES 4ils 4SSl S 4 i (e e 5 b L
Senin beninin hayalini aciz ben topraga gitiirdiim,

tipki karimcanin taneyi ynvasima dogrn gotiirmesi gibi
(Cami, 1378 hs: 1, 510).

Lamii de 6rnek beyitte sevgilinin saginin butiin glizelligine bir sultan gibi
htkmettigini ancak bu hakimiyetin de sonsuza kadar siiremeyecegini ifade
etmistir. Clnki hi¢ kimsenin giict kalict degildir. Nitekim kusdilini bilen,
ruzgar ve cinlere hikmeden sultan bir peygamber olan Hz. Siileyman (Ce-
becioglu, 2020: 448) Beyti’l-Makdis’in yapiminda iki ay bulunmus ve 6limtn-
den cinlerin haberi olmamustir. Bir glin asasina yaslanmis bir sekilde vefat
etmis ve asasint agag kurtlarinin yemesinden 6turt yere dustince 6ldigi an-
lasdmistir (Yildirim, 2017: 718). Sair de karinca ve Stleyman peygamber kart-
lastirmasiyla karincanin Stileyman peygamber gibi bir giice sahip olabilece-
gini, dinya makaminin gecici oldugunu anlatmak istemistir:
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Gam degiil simdi sacuii hiisniifie sultanly ide
Gele bir devr ki karinca Siileymanlg ide
(Lamii, 2023: 648).

11. Keklik:

Yuvarlak gévdeli, orta boylu ve kahverengidir. Kuyruklart ugtuklart za-
man kirmizidir. Etinin lezzeti olusu ve avlanmasinin zorlugu ile taninmak-
tadir. Klasik siirde “kebk* ismiyle bilinir. Farscada “ates-har, ates-hare, ha-
cel ve zeri¢” diye de bilinmektedir. Iri ve daha giizel 6ten cinsisine ise “ke-
bk-i deri” denilmektedir (Ceylan, 2015: 160).

Cami 6rnek beyitte sevgiliyi 6verken onu bir keklige benzetmis ve onun
zarafetinin seckin insanlar tarafindan 6rnek alindigini séylemistir. Ote yan-
dan da bunun herkesin harct olmadigi belirterek karga gibi kaba ve agir ha-
reketli bir mizaca sahip kimselerin keklik gibi salinarak yurtiyemeyecegini
dile getirmistir. Tasavvufi agidan dustinilduginde her varligin aslinda ken-
dine 6zgi bir kabiliyeti mevcuttur. Allah her kulu farkl bir fitratta yarat-
mustir. Bu sebeple bagkasinin makamini istemek ya da halini taklit etmek
kulu kemale eristirmez. Gergek olgunluk insanin yaratilisina uygun yolu be-
nimsemesidir. Karganin keklik gibi davranmaya ¢alismast nefsin gosteris ve
taklit arzusunu temsil etmektedir. Keklik de insanin kendine has zarafetini
sembolize etmistir. L.amii de ise keklik ilgili bir beyit tespit edilememistir:

E5 0 o 60 K pl A S OIS K55 5 Gk Sbr o

Seckin kimseler senin garif tavrinz benimsemeye caltsirlar, ama dag kekliginin
salizst karganin harct dedildir (Cami, 1378 hs: 1, 523).

12. Kopek:

Boy ve cins bakimindan bir¢ok tiiri olan, koku alma duyusu olduke¢a
gelismis, bekgilik ve aveilik gibi islerde kullanilmak igin beslenen memeli
bir hayvandir (Akalin, 2011: 1498). Klasik edebiyatta “seg’ ad1 ile anilmus; ge-
nellikle olumsuz manalari karsilamak icin kullanilmistir (Durkaya, 2010: 23).

Cami ilk 6rnekte kendini sevgilinin kapisinda bekleyen bir képege benzet-
mis ve niyaz esigi dedigi sevgilinin yahut mursidin kapisinda bir kopek
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edastyla vefali bir sekilde bekledigini dile getirmistir. Tasma ile o kapiya bag-
liigint ifade etmis; Allah’a ya da mursidine gonil bagiyla bagl oldugunu kas-
tetmistir. Bu beyitte tasavvufun temel ilkelerinden biri olan benligini kiiciilt-
me, vefa ile teslimiyet birlestirilmistir. Esikte kopek olmak bir asagilanma de-
gil, ilahi sevgilinin veya mirsidin esigini terk etmemenin, sadik olmanin isa-
retidir. Tkinci beyitte de sair, asigin sevgilinin kapisindaki képekle dahi ken-
dini esit gormedigini ifade etmistir. Bu durum sevgiliye olan baglihigin en yiik-
sek mertebesidir. Ikinci misra bu durumu agiklayarak sevgilinin kapisinda ona
yakin olmasindan dolay: kopekten daha seckin ve degerli bir kimse olmadi-
gin1 dile getirmistir. Clinkii kopek sevgilinin kapisindan bir an olsun ayrilma-
maktadir. Bu sebeple astktan daha seckin bir konumdadir. Tasavvufi anlam-
da kulun asi degeri kendi varliginda degil, Allah’a olan yakinligindadir. Sev-
gili Allah’, kapi ilahi dergahi, kopek de sadik kulu temsil etmektedir:

o>W s Bub 5 03,5 4 pls oS o3 Ol S
Ben niyaz esiginin kipediyim; ciinkii boynumda onun vefasinm tasmasindan bir halka

vardir
(Cami, 1378 hs: 1, 835).

ol las 551 5 55 5 s oS <& b il G ol o o
Senin kipeginle esitlik iddiasinda bulunmak yersizdir,

senin kapinda ondan daha seckin ve daha yakin hig kimse yoktur
(Cami, 1378 hs: 1, 515).

Lamii de ilk beyitte kendini képege tesbih etmis; eger sevgiliye baglilik id-
diasinda bulunduysan artik bu iddianin geregini yap ve onun pesinden ayril-
ma demistir. Tasavvufi manada da s6zle sevginin ifade edilmesinin yeterli ol-
madigy, gercek sevginin itaat, sadakat ve istikamet ile pekistirilmesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Eger Hak yolundaysan, artik o yoldan geri dénmek ol-
maz. Sadik bir képek gibi mirsidini ve Hakk’r izlemek gerekir. Vefa tasma-
stile Allah’a baglilik, kopekle teslimiyet halindeki miirid kastedilmistir.

Ikinci beyitte de sair, asigin sevgiliye sitemini yanindaki rakibi képege
tesbih ederek; ona rahatca yaklasmasindan, onunla konusabilmesinden; hat-
ta bir golge gibi stirekli yaninda olmasindan rahatsiz oldugunu ifade
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etmistir. Tkinci misrada sik sevgiliden yanindaki kopek kadar degerli olma-
yi niyaz etmistir. Tasavvufi manada ise kulun Allah’tan duast biiyiik ma-
kamlar degil, O’nun huzurunda sadik bir képek gibi yakinlik ve kabul gor-
mesidir. Bu beyitte sevgili Allah, rakip kulu alikoyan tiim engeller ve kopek
de sadik miirid olarak sembolize edilmektedir:

Kilade itdiini ise boynusia vefa tavkin
Uy imdi Lami Tya iti gibi ardina sen
(Lamii, 2023: 614).
Rakibi uydurup sayeii gibi her dem kilursin “1ys
Nola ol seg kadar yanuiida olsam mubterem bir giin
(Lamii, 2023: 613).

13. Kumru:

Givercin takimindan ancak ondan kiigiik, boz, gri renkli bir kustur (Aka-
lin, 2011: 1525). Anadolu’da “eveyik, efeyik, dirvana” olarak bilinen kumru,
Farscada o ve ona benzer kuslar icin “karasi, kalince, masutge, naza, sifnin,
versan” klasik siirde “fahte” diye de kullanilmaktadir. Hizlt kanat ¢irpma-
s1, cevikligi, yuvalarinin yerlerini disilerin se¢mesi, av kusu olusu, tek esli ol-
mast ile taninmaktadir (Ceylan, 2015: 171-172).

Cami asagidaki beyitte insant kumruya tesbih etmis, rahat ve 6zgiir ya-
sayan kimseye seslenerek hi¢ esaret gérmeyen birinin tutsak olan ve act
¢ekenlerin i¢ dinyasini anlayamayacagini ifade etmistir. Refah icinde ya-
sayan, actyla stnanmayan kimsenin; yoksulun, siirginiin, tutsagin, cile ce-
kenin halini tam manastyla kavrayamayacagint dile getirmistir. Tasavvufi
manada 6zgir kus kumru hentiz ilahi askin ve ayriligin acisint ¢cekmemis
kisiyi temsil etmektedir. Askin imtihanlarinda olgunlasan kus da asig1 sem-
bolize etmektedir:

13w s SOl o Js 3,5 (65w p OLS 1 b (o

Ey bir servinin jizerinde narak dolasan kumirn,
tutsak fkugslarm derdini nereden bileceksin?
(Cami, 1378 hs: 1, 825).
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Lamii kumrunun sevgilinin boyunu goérdiigi icin serviye cliretkar bir se-
kilde 6ttugiini ifade etmistir. Aslinda kumru igin servi gtizellik bakimindan
Ustln ve erisilmez bir varliktir. Fakat kumrunun sevgilinin boyunu gérme-
si ona hakiki giizelligi 6gretmistir. Dolayistyla servi ona eskisi gibi gtizel go-
runmedigi i¢in ona meydan okur gibi 6tmektedir. Tasavvufi manada servi
dinya giizelligini, sevgili ilahi cemali ve kumru da hakikati géren asig1 tem-
sil etmektedir. Hakiki gtizelligi goren asik, artik diinya nimetlerinden vaz-
gecerek onlara hayranlk beslemez. Ciinka var olan her seyin hakikatin bi-
rer yansimast oldugunun bilincindedir:

Meger ki kamet-i yari gorip durur kuni
Ki serve karsu ider nagme her seher giistah
(Lamii, 2023: 416).

14. Oriimcek:

Ince bir ag 6rerek kiiciik bécekleri avlayan eklemli bir hayvandir (Aka-
lin, 2011: 1861). Klasik siirde genellikle sevgilin saglari, asigin bedeni ile ilis-
kilendirilmistir.

Cami asagidaki beyitte bedeni son derece narin, dayaniksiz olan 6rim-
cek ag1 olarak tasavvur etmis ve bir sinegin kanadint ¢irpmasiyla olusan
rizgarin bile onu parcalayabilecegini ifade etmistir. Yani asik son derece
zayif ve narin bir haldedir. Tasavvufi agidan ise kul, ilahi ask karsisinda 6y-
lesine incelmistir ki artitk maddi bir varligi kalmamistir. Bu sebeple en kii-
cik bir etki bile onu dagitmaya yeter. Sair bu beyitte 6riimecek agt ve be-
den arasinda bir iliski kurmustur:

5o b 5 3l (B e 5l 0 Sis Hl Cind Sl 350 S o5 O

Eger bedenim oriimcek agr gibi zayif olsayds,
sinegin kanadimn riigar: onu baglarindan ayirirds
(Cami, 1378 hs: 1, 489).
Lamil ise gonliin artik askin esiri, asigin boynuna gegen esaret zincirinin
ise sevgilinin saclart oldugunu ifade etmistir. Ikinci misrada da génlii 6riim-
cegin agina dusmus bir sinege benzeterek kurtulmaya calisttkca daha ¢ok



ESRA YALCINTAS = 293

ona baglandigini dile getirmistir. Bu beyitte de sevgilin saglart 6rimcek agt
ile sembolize edilmistir:
Dil esir-i “sskdur boyninda Ziilfiin bagr var
San sikar-1 “ankebiit olps megesdiir agr var
(Lamii, 2023: 469).

15. Papagan:

Egri gagali, tirmanici, birgok tiirii bulunan ve insan sesini taklit edebilen
kuslarin genel adidir (Akalin, 2011: 1881). “Tati” ve “bebga” hatta “dudu
kusu” diye de anilan bu kus, evcillestirilmeye en musait tirdur. Bazt kuslar
gibi onunda anavatant Hindistan kabul edilmektedir. Seker ve tatliya dis-
kiinlugtyle bilinir. Giizel goriinttsii ve konusabildigine inanilmastyla kla-
sik siirde sevgilinin ve sairin kendisinin benzetildigi unsurlar olarak sik¢a
kullanidmustir. Yine klasik siirde ayna, seker ve renkleri ile birlikte anilmis-
tir (Ceylan, 2015: 194-195; Pala, 2015: 461).

Cami 6rnek beyitte papaganin konusabildigi icin insanlar tarafindan
yakalanarak kafese konulmasina dikkat ¢ekerek onu diger kuslardan ay1-
ran bu 6zelligin onun 6zgurligunin elinden alinmasina neden oldugunu
ifade etmistir. Sair bu durumu kendisine 6giit maksadiyla “sen de ¢ok ko-
nusma ¢lnki insant belaya strtikleyen dilidir” mesajint vermek istemis-
tir. Papagan bu burada insani temsil etmektedir. Tasavvufi manada din-
ya ve beden, ruhun kafesidir. Nefis ve arzular, insani kusatan birer kafes-
tir. Dolayisiyla papaganin esareti, insanin manevi tutsakligini sembolize
etmektedir. Papaganin giizel konusmast onu s6hret sahibi yapar. Ancak
ayni sohret onun hapsedilmesine neden olmaktadir. Yani insan icin de
her s6z fayda getirmez. Bazen konusmak kiskanilmaya, diisman kazan-
maya yol agabilir. Tasavvufta susmak hikmetin bir parcasi; 6nemli bir
edeptir. Tasavvuf ehli gereksiz konugsmanin kalbi mesgul ettigi goriisiin-
dedirler. Bu acidan beyitte papagan, nefis veya benlik olarak dustinulebi-
lir. Kisinin konusarak kendini ortaya koyma ¢abasi, benligini sergilemek-
tedir. Hakikate ulasmak i¢in yeri geldiginde susmak, ¢cokca dinlemek ge-
rekmektedir:
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LIS 555 (655 5 oS ) s 3 ol s e pl bgbaS sl ien Slag 5
Ey Cani, siz soylemeyi birak, ciinkii papagan bu biitiin kafes perisanlygin: kendi
konusup durmasindan geker
(Cami, 1378 hs: 1, 413).

Lamil de sevgilinin dudagini ve s6zint ustiin gérmis ve glizel konus-
mastyla inli papaganlarin bile onun yaninda degersiz kaldigint ima etmis,
guzelligi ve tath konusmastyla sevgili yuceltilmistir:

Ura dem giiftardan bu la'l-i sekeker-hayile
(Lamii, 2023: 641).

16. Sinek:

Cift kanatl ugan boceklerin genel adidir (Akalin, 2011: 2116). Klasik siir-
de zararl ve asalak olarak anilir; bu 6zelligi ile olumsuz, asalak bir kisinin
sembolidir (Zavotcu, 2018: 616).

Cami 6rneginde sair gonliine seslenerek sevgilini dudagini disinmek-
ten kendini kaybettigini dile getirmistir. Sevgilinin dudag tatliligin ve gi-
zelligin sembolidiir. Ikinci misrada da gonli balin igine disen bir sinege
benzetmistir. Sinek balin tatliligina kapilmis ve bala kondugu zaman ondan
kurtulamayarak askin icinde bogulmustur:

Glodd (oS3l 3,8 S 032 i SS 4 Vs (oS (slansS
Ey goniil onun dudaginin diisiincesinde kendini kaybetmissin,
sinek gibi balin icinde bogulmussun
(Cami, 1378 hs: I, 770).

Lamii de gonli askin esiri seklinde tasvir ederek bu esaretin sebebinin
sevgilinin ziilfii oldugunu séylemistir. Tkinci misrada da gonlii, 6riimeegin
agina dismus bir sinege benzetmistir. Sinek giigsiiz ve kiiciik olmast baki-
mindan orimcegin agindan kurtulamaz. Aynt sekilde gonil de sevgilinin
saclarina yakalandiktan sonra ask hastaligina yakalanmaktan kurtulamaya-
caktir. Sair ikinci 6rneginde ise Kaf daginda yuva kurmanin ancak Anka
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kusunun himmetiyle miimkiin olacagini ifade etmistir. Anka klasik edebi-
yatta siradan bir kus degildir; ulasilmast gii¢ yerlerde yasayan ve yiiksekler-
de ugan nadir gorilen efsanevi bir tirdir. Bu sebeple yiiceligin, kemalin
semboludur. Boyle yiksek bir mertebeye ulasabilmek icin siradan bir ¢aba
degil, Anka’ya has bir himmet gerekir. Tkinci misrada ise ask denizi gecmek
icin sinek kanatlarinin yetersiz kalacagi dile getirilmistir. Sinek kigtuk ve
glicstiz oldugundan onun kanatlar1 ask denizinde yol almak i¢in bir yelken
olamaz. Yani sair kiigtik ¢abalarla biiyiik hedeflere ulasmanin zorlugundan
bahsetmistir. Tasavvufi manada ise ask denizi, ilahi ask ve hakikat yoludur.
Bu denizi agmak icin giiclii bir irade ve biyiik bir himmet gerekmektedir.
Bu beyitte Anka kemale ermis dervisi, sinek ise stnuirlt imkanlara sahip in-
sant sembolize etmektedir:

Dil esir-i “sskdnr boyninda Ziilfiin bage var
San sikar-1 “ankebiit olpis megesdiir agr var
(Lamii, 2023: 469).

Himmet-i “anka gerek kafi nisimen kilmaga
Yelken olmaz, ‘ssk bahrin gecmege bal-1 meges
(Lamii, 2023: 485).

17. Tavas:

Suliingillerden erkeginin tiyleri uzun, kuyrugu parlak, giizel renkli, tiz
sesli bir stis hayvani olan kus tiridir (Akalin, 2011: 2290). Kuslar alemi-
nin en gbz alict turlerinden biridir. Ona bahsedilen gilizelliginden dolay:
Turkler “Tanrt kusu, alakus, gelin kusu” da demektedirler. Buytik Isken-
der’in Hindistan’dan getirdigine inanilmaktadir. Gorenleri kendine hayran
birakmasindan 6tirti cennet kusu kabul edilmektedir. Sairler onu genellik-
le iffetin, rengin, gosterisin, glizelligin, itibarin ve kendini begenmenin sem-
boli olarak kullanmislardir (Ceylan, 2015: 227-228). Ayrica tuylerinin gdze
benzer desenleri olmasi sebebiyle g6z ile tavus arasinda benzerlik kurul-
mus; salinist, gezmesi ile de sevgili ile iliskilendirilmistir (Pala, 2015: 443).

Cami asagidaki ilk 6rnekte can papagint ile insan ruhunu kastetmis ve
ruhun ulastigt manevi olgunlugu t¢ kus tiirtiyle imgelemistir. Ruhu 6nce
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bir papagan olarak tasvir ederek kendisine bahsedilen Hima’nin kutlu ih-
tisami sayesinde artik tavus gibi g6z alict bir hale geldigini séylemistir. Be-
yitte, himmet ve ilahi feyzin insan ruhunu dontstirerek ylcelttigi anlatil-
mustir. Insan ruhu, himmetten nasibini aldiginda eski haline geride biraka-
rak giizelligini ve manevi degerini yiiceltir. Buradaki tavas benzetmesi nef-
sin degil, arinmis ruhun ihtisamint anlatmak i¢in kullanilmistir. Hima, miir-
sidi; tavus ise kemale ermis kisiyi temsil etmektedir:

Lo pls & ol oS (slon cl b 51 A a0l Ol (b 15 usslb
Can papagani, bizim tuzagimzda olan bu
Hiima'nan kutly ibtisam sayesinde tavis gibi cilvelenir
(Cami, 1378 hs: I, 231).

Lamil ise sevgilinin ¢ene ¢ukurunu Hima’nin yuvasina, parlak ve dalga-
li saglarini da cennet taviisuna tesbih etmistir. Boylece sevgilinin ytzi sira-
dan bir insan gizelliginin 6tesine gecerek ihtisamin ve cennet giizelliginin
birlestigi bir aleme dontsmustir. Sair bu beyitte sevgilinin gizelligini ifade
etmek i¢in tavasun ihtisam ve gizelliginden istifade etmistir:
Agyan itmis hiima midur Jenehdanni cebin
Yoksa tavis-1 cinan mdur bu iilf-i tabdar
(Lamii, 2023: 430).

Sonug

Klasik siirde tabiat, cogu zaman ger¢ekei bir gbzlem nesnesi olmaktan
ziyade ideal guzelligin ve ilahi hakikatin sembolik ifadesi niteligindedir.
Sair, tabiatt birebir tasvir etmek yerine, kltiirel hafizada yerlesmis maz-
munlar araciligtyla yeniden tretir. Boylece her dogal unsur, metin iceri-
sinde kendi s6zlik anlaminin Gtesine gegerek agki, ayriligi, sadakati, bil-
geligi, faniligi veya tasavvufi hakikatleri temsil eden ¢ok yonlii gosterge-
lere donusmektedir.

Bu calismada Molla Cami ve LLamii Celebi Divdr’indaki Anka, balik, bul-
bul, dogan, ejderha, fare, fil, giivercin, karga, karinca, keklik, kopek, kum-
ru, 6rimcek, papagan, sinek ve tavis gibi hayvanlar tespit edilmistir. Kar-
stlasilan bu hayvan sembollerinden Anka; Cami’nin beyitlerinde Kafdagi ile
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birlikte kullanilarak, hakikat ve ilahi sevgili, Kafdags ile manevi yolculugun
glcligi temsil edilmistir. Lamii’nin beytinde nefis terbiyesi sonucunda ger-
¢eklesen manevi yiikselisi; salikin gonil yolculugunu tamamlayarak hakika-
te, Anka’ya ulastigt ifade edilmistir.

Balik mazmunu, Cami tarafindan sudan citktiginda nefes alamayip cir-
pinmast sebebiyle sevgiliden ayri kalan asigin haline benzetilmis ve tasav-
vufi anlamda kulun ilahi sevgiliye duydugu 6zlem anlatilmistir. Ayrica de-
nizin derinliklerindeki balik ile hakiki arif, kurbaga ile hakikatten uzak, gés-
terisci sOzde alime isaret edilmek suretiyle karsilastirilmistir. Lami’de ise
balik, sevgilinin saclarinin girdabina kapilan asik ve ask denizinde ilahi ha-
kikati arayan sufi i¢in bir sembol olarak kullanilms; askin sonsuzlugu ve
doyumsuzlugu vurgulanmustir.

Bulbil genellikle her iki sairin beyitlerine ilahi sevgiliye asik olan arif ola-
rak ele alinmistir.

Dogan mazmununa Cami’nin beyitlerinde, dogan ve 6rdek karsitligt
tzerinden hakiki askin ve sevgiliye ulasmanin herkes icin mimkiin olma-
yacagini ifade etmek icin yer verilmistir. Tasavvufi anlamda dogan, nefsini
terbiye etmis arifi ve ilahi hakikati; 6rdek ise dinyaya bagh kisiyi simgele-
mistir. Lamii’nin beytinde manevi yiikselisin ancak ilahi lituf veya mtrsi-
din himmetiyle gerceklesecegi vurgulanmis ve Hiima, ilahi yardimin, dogan
ise Allah’a yakin veli kisinin semboli olarak kullanidmistir.

Ejderha, Cami’de ancak bela ve imtihanlardan sonra ulagilabilecek bir
hazine olarak tasvir edilmis ve ejderha ile de bu yoldaki biyik engeller ve
tasavvufi anlamda nefis simgelenmistir. Lamii’de de ejderha nefis ve seyta-
nin sembolu olarak kullanilmistir.

Cam?’nin beytinde fare mazmunu insanin hirs ve tamahinin sembolii
olarak kullanilmis; diinya malina asirt diskunligin kisiyi manevi felakete
surtikledigi ifade edilmistir. Tasavvufi agidan fare, insant hakikatten uzak-
lastiran nefsani arzulart temsil etmistir. Lamii’nin Divdr’inda ise fare maz-
mununa iligkin bir kullanim tespit edilmemistir.

Fil, Cami’de insanin karsisina cikan biyik musibet ve tehditlerin
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sembolii olarak kullanilmis; Allah’a yonelen kimsenin bu zorluklardan kork-
mamast gerektigi, Ashab-1 Fil kissasina telmihle vurgulanmistir. Lamii de
ise fil, satrang tast olarak ele alinmis ve sevgili karsisinda en glicli taslarin
bile giigstiz kaldigt, bu yiizden asigin teslimiyetinin dogal oldugu ifade edil-
mistir. Béylece her iki sair tarafindan fil mazmunu farkl baglamlarda kul-
lanilarak giig, teslimiyet ve manevi hakikat 6n plana ¢itkarilmistir.

Givercin, Cami’nin beytinde ilahi sevgilinin huzurunda bulunan arifin
sembolii olarak kullanilmis; hakiki asigin amacinin cennet nimetleri degil, Al-
lah’a yakinlik oldugu vurgulanmustir. Lamii’de ise giivercin vuslati bekleyen
canin semboli olarak ele alinmis, sevgiliye haber ulasmazsa canin bedenden
ayrilarak gercek sevgiliye kavusacagy ifade edilmistir. Boylece glivercin maz-
munu Uzerinden ilahi ask, vuslat 6zlemi ve manevi yolculuk anlatilmustir.

Camfi’nin beytinde karga mazmunu ilk beyitte kara talihin, ikinci beyitte
ise fitne, gaflet ve asik ile sevgili arasindaki bagt bozan diinyevi engellerin
sembolii olarak kullanilmustir. Lamii’de ise karga, ayrilik acistyla viraneye do-
nen asigin bedenini ve ahint cagristiran bir unsur olarak; ayrica sevgilinin yii-
ziindeki siyah ayva tiylerini tasvir etmek icin renk benzerligine dayali estetik
bir benzetme olarak degerlendirilmistir. Karga mazmununu farkli baglamlar-
da kullanilarak hem tasavvufi hem de estetik anlamlar ytiklenmistir.

Karinca, Cami’de sevgilinin beni ve ilahi cezbenin semboli olarak kulla-
nilmis; kiiciik bir isaretin bile as181 ve tasavvufi anlamda kulu hakikate yonelt-
meye yeterli oldugu ifade edilmistir. Lamii’nin beytinde ise Hz. Stileyman ile
karinca kissasina telmih yapilarak ditnya makami ve gliciiniin gegiciligi vurgu-
lanmis, gercek hakimiyetin yalnizca Allah’a ait oldugu ima edilmistir. Karinca
mazmunu Uzerinden ilahi hakikat, manevi cekim ve fanilik temast islenmistit.

Keklik, Cami’de sevgilinin zarafetinin ve seckinliginin semboli olarak
ele alinmustir. Lamif’de ise keklik mazmununa iliskin bir kullanim tespit edi-
lememistit.

Cami ve Lami’de kopek mazmunu sevgiliye veya Allah’a baglilik, sada-
kat ve teslimiyetin sembolu olarak kullanilmistir. Képegin sevgilinin kapi-
sindan ayrilmamast ile asigin ilahi sevgiliye olan vefasi ve yakinlik arzusu
temsil edilmistir.
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Kumru, Cami’nin beytinde ask yolunda olgunlasan asigin sembolii ola-
rak kullanilmis; stkintt yasamayan kisilerin, act ¢ekenlerin halini anlayama-
yacagl vurgulanmustir. Lamii’nin beytinde kumru hakikati géren asik olarak
ele alinmis, sevgilinin ilahi giizelligini géren kisinin diinya giizelliklerine ar-
tik deger vermeyecegi ifade edilmistir. Béylece kumru mazmunu, ask, ma-
nevi olgunluk ve hakikati idrak etme temalariyla iliskilendirilmistir.

Ortimcek, Cami’de 6riimcek ag1 As181n zayif ve narin bedeninin sembo-
1t olarak kullanilmus; ilahi ask karsisinda insanin maddi varliginin ne kadar
glicstiz hale geldigi ifade edilmistir. Lamii’de ise sevgilinin saclart 6riimcek
agina, as1gin gonliinii ise bu aga yakalanan sinege benzetilerek agkin insani
kusatan ve kurtulmasi zor bir hal oldugu anlatimustir.

Papagan, Cami’de konusma yetenegi sebebiyle 6zgtirlugiinii kaybeden
insanin semboli olarak kullanilmis; gereksiz s6zun kisiyi sikintiya strtkle-
yebilecegi ve tasavvufi anlamda susmanin bir olgunluk gbstergesi oldugu
vurgulanmustir. Lamii’de ise papagan mazmunuyla sevgilinin glizel sézleri
yuceltilmis, onun konusmasinin en glizel konusan kuslardan bile tstun ol-
dugu ifade edilmistir.

Camf?’nin beytinde sevgilinin dudaginin giizelligi karsisinda kendinden
gecen gonil, bala duserek kurtulamayan sinege benzetilmis ve askin insant
etkisi altina alan giicti anlatidmistir. Lamii’de ise goniil, sevgilinin saglarina
ve agkina esir olan sinek gibi tasvir edilmis; ayrica Anka ve sinek karsilag-
tirmastyla biyiik manevi hedeflere ulasmak icin siradan ¢abalarin yeterli ol-
mayacagl vurgulanmustir. Tasavvufi anlamda Anka ile kemale ermis dervis,
sinek ile ilahi ask yolunda hentiz yetersiz olan insan temsil edilmistir.

Cami’de Huma ve tavas mazmunlartyla insan ruhunun ilahi himmet sa-
yesinde gecirdigi manevi yukselis anlatdmistir. Hiima mursidi, tavas ise ke-
male ermis ruhu temsil ederek; ruhun ilahi feyizle giizellesip ylicelmesi vur-
gulanmistir. Lamii’de ise tavas benzetmesiyle sevgilinin gtizelligini ve ihti-
samini 6vmiis, onun ylzini cennet guzelligiyle iliskilendirmistir. Klasik si-
irde kullanilan bu sembolik yapi, yalnizca estetik bir tercih degil; ayn1 za-
manda dénemin dini, felsefi ve kilttrel diistince sisteminin siire yansimast
olarak degerlendirilmelidir.
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